mihajlo pantic

Ko god je imao u rukama parce filma koje treba montirati, iz iskustva
zna kako je one neutralno (iako je deo planirane scene) sve dolk se ne
spoji s drugim parcetom kada odjednom stice i saopstava izrazitije i
sasvim razlidit smisao od onog na koji se rac¢unalo u vreme snimanja.

Sergej M. Ejzenstajn

. ... ta Zivotolika spontanost sto nam je filmska sintagma — gromada u
svojoj ¢ulnosti nudi nije nista drugo do ljudski dozZivijaj iza kojega se
skrivaju konvencionalni dogovori, kombinatorika diskretnih elemena-
ta, organizacija, kultura, jezik.

Dusan Stojanovié

MontaZa dokazuje kako nije nuzno sve veze razlicitih romanesknih ele-
menata bazirati na zapletu, na fabulaciji i da, sta vise, kada se one na
tome i baziraju uspostavijaju se sasvim drulcije nego sto pisac to u po-
¢etku zamislja ... montaZa ukazuje na krhkost, uslovnost svih nasih
klasifikacija sveta, dakle, samog reda, poretka stvari koji smo smatrali
apsolutnim.

Radoslav Petkovi¢

Pojava novih vidova umetnosti, ponajpre onih koji se realizuju u
domenu vizuelne percepcije (fotografija, film, video i animacija) i koje
karakterisu specifi¢an odnos prema rasporedu elemenata grade unu-
tar artificijelnog odse¢ka vremena (montaza, kolaz, kompozicija) uslovi-
la je u ovom veku ranije gotovo nepoznat fenomen interakcije umetnos-
ti razlicitog porekla i razli¢itih izrazajnih sredstava.Vizuelni koncept
komuniciranja i oblici umetnosti to se na njega oslanjaju osvojili su te-
ren Kkoji je ranije pripadao knjiZevnosti, znatno uti¢u¢i ne samo na obli-
kovanje moderne svesti, ve¢ i na promenu i usloznjavanje literarnih for-
mi. Iluzija vizuelnog ozivljavanja proslosti, mo¢ reinterpretacije onoga
sto je bilo, ali i onog 5to je po fikcijskim nacelima moglo biti, daleko je
sugestivnije od mahom stati¢ne aktualizacije pisane umetnosti i ne-
dvosmisleno uti¢e na sinkreti¢ku dinamizaciju temeljnih karakteristika
knjizevnosti. Film sugerise knjizevnosti da se iznova »ispisuje«

»Knjizevnost kao da se osje¢a ugrozenom, ona gubi svoje neka-
dasnje drustvene funkcije, ugrozava je televizija, pa razvija one struktu-
re koje televizija ne moze reproducirati, postajuci ujedno velikim labo-
ratorijem. Paralelno s time znanost o knjizevnosti razvija naratologiju
kao posebnu disciplinu«. — Zapaza Aleksandar Flaker. Udaljavajuéi se
u te neistrazene prostore knjizevnosti sa sobom nosi i najrazlicitija is-
kustva vizuelnih umetnosti — ona ih se, dakle, ne odrice, ve¢ ih literari-
zuje. U ¢asu kada se dobro snimljeni i montirani filmski kadar moder-
noj svesti moze pokazati kao metaforicka zamena za stranice i stranice
knjizevnog teksia sasvim je logi¢an interes ovovekovnih pisaca za tako
istorijski mladu i tradiciju neumorenu umetnost. Film i knjiZzevnost su
veé od samih pocetaka u nekoj vrsti erotske veze. Ta medijska interakci-
ja zapoéinje prihvatanjem literarnih predlozaka za scenarija filmova,
da bi se docnije, otkrivanjem saglasnosti izmedu filmske strukture i
strukture ljudskog migljenja koje tezi hronoloskom uredivanju svakod-
nevnih haoti¢nih situacija, filmski nac¢in misljenja i organizovanja
umetnicke grade sve cesce koristio u literaturi, ne retko u obliku sinte-
ze razlicitih postupaka i videnja sveta koji proizilaze iz specifi¢nosti os-
novnih izrazajnih jedinica ovih dveju umetnosti —rec i slika.

 Premda u kontekstu posleratne srpske proze stapanje filma i lite-
rature ni izdaleka nije tako dinami¢no, valja ipak primetiti pojavu neko-
liko pisaca koji u svojim delima istraZuju upravo moguénosti prozima-
nja ta dva medija. Inovacije se po nepisanom pravilu tesko prihvataju, a
kada, jednom prihvacene, postanu konvencije, tesko se napustaju. Rela-
tivisticka pozicija filmskog oka koje, neprestano u pokretu, predmete
sagledava iz razlicitih perspektiva, nije pogodan element narativne
strategije unutar mimetickih, mahom jednodimenzionalnih knjizevnih
postupaka koji i danas ¢ine pretezni deo poetitke mape srpske proze.
Knjizevno-filmski sinkretizam kao samo na prvi pogled eksperimantal-
nu, a u suétini sasvim logiénu posledicu razvoja ovovekovne umetnosti,
susrecemo u usamljenim i utoliko vrednijim literarnim projektima Zivo-
jina Pavlovi¢a, Davida Albaharija i Milana Oklopdzi¢a. Prodor filmskih
referenci, kako na planu postupka, tako i na planu tematizacije, susre-
éemo kod citavog niza mladih pripovedaca usredsredenih na istraziva-
nje kratke pri¢e — zanra koji, kako to veli Elizabet Bouen, pripada istoj
generaciji umetnosti kojoj pripada i film (neopterecenost tradicijom, us-
merenost na detalj, relativizam, saZetost). Medu knjigama novije srpske
proze u kojima se susrecu film i literatura posebno se izdvaja roman
Radoslava Petkovica »Senke na zidu , (Rad, Beograd, 1985). Film je u
ovom Petkovicevom delu i centralna tema, ali i osnovno polaziste roma-
neskog postupka.

Sudbinu svog glavnog junaka Ivana Vetrucica autora samerava
prema istoriji filma, od njegovih pocetaka pa do pojave mjuzikla. I vise
od toga. Istorija filma u Petkoviéevom romanu jeste neka vrsta zamene
za istoriju sveta, tacnije, za period u kome se ruse ¢vrsti, normativni, po-
zitivisticki zakoni prethodnog stole¢a i relativizuju u duhu Ajnstajnovog
otkri¢a. Koristeéi se nekim shemama avanturistickog, pikarskog roma-
na, Radoslav Petkovi¢ je, imajuéi na umu komunikativnost i lakocu tog
sanra, napisao delo u kome je dominantan preinacen, prikriven i relati-

viziraju¢i odnos prema istoriji. Saznanje o tome da »istorija ima nas« i
da ta »uciteljica zivota« napreduje tako sto belezi nase bezuspesne po-
kusaje da je menjamo, ublazeno je, ali utoliko i sugerisano, brojnim sek-
vencama iz doba prvobitnih koraka filmske umetnosti.

Senke na zidu pisane su u nekoliko »rolni«. Neutralni pripovedac
(¢ije oko nalikuje filmskoj kameri) tezi istovremeno hronoloskoj i moza-
itkoj rekonstrukciji zivotnih, lutalackih zbivanja jednog istorijski mar-
ginalnog i irelevantnog junaka, koji ne vidi svet, ali je fasciniran iluzi-
jom filma. Istorija je za Ivana Vetruéi¢a samo zbir konfuznih pojedinos-
ti »koje su se jednom i zauvek dogodile i kojima njegovo znanje nista ne
moze ni dodati ni oduzeti«. Svi ti dogadaji su, u najboljem slucaju, obli¢-
na grada za kakav dobar film.

Nastankom i razvojem filmske umetnosti, shodno pravilima »glo-
balnog komuniciranja«, po¢inje masovno bekstvo u iluziju. Otuda u ro-
manu Senke na zidu nije tesko pronaé¢i metaforiéne naznake o svetu
koji postepeno zaboravlja na dojucerasnje principe svog ustrojstva i
prepusta se haotiénim zahvatima vremena. Haos, pritom, nije u prvom
planu, ali se, bez obzira na to sto je Vetru¢i¢ uvek sa onu stranu istorije,

‘javlja kao neka vrsta udaljenog, sugestivnog fona, kao na filmskom

platnu, Tragovi ratova, anarhistickih i inih zavera, pada drzava, mistic-
kih pokreta, sudskih procesa i istorijskih vrtloZzenja uvek promic¢u neka-

enko turnisk.

ko mimo Ivana Vetruéica, kome je zZivot na filmu »stvarniji od sveta« i
istovremeno dokaz da taj svet postoji. Ali, takode, da izvan toga sveta,
odeljen filmskim platnom, postoji i neki drugi, neopipljiv, ali stvarni
svet.

Neprestane reminiscencije na etape iz razvoja filma, romaneskni
ekskursi o odnosu predmeta-i slike predmeta, o fikcijskoj stvarnosti ko-
ja nastaje iz svetlosti (uklju¢ujuci tu i »globalnu simboliku« naslova)
ukazuje na vaznost autorskog odnosa prema promenljivosti perspekti-
ve. Film potencira razmisljanja o neprestanoj metamorfozi i (ne)stvar-
nosti sveta. Pojavom te vrste umetnicke iluzije promene u ljudskom mis-
ljenju postaju sasvim izvesne, odnosno, otkrivaju se homologijski kon-
takti izmedu filmskog videnja sveta i opsteg ustrojstva duha.

Kljuéno mesto teorije vizuelnih umetnosti govori da se priroda
tih umetnosti nigde ne spoznaje tako dobro kao u procesu montaze. Pet-
koviéev roman do kraja koristi ovaj postulat. Romaneskna kompozicija,
realizovana u vidu mozaickih preparacija pojedinih segmenata iz Zivo-
ta glavnog junaka, javlja se ovde kao ekvivalent filmskoj montazi. Vizu-
elna deskripcije dominira nad ostalim romanesknim segmentima, a pi-
karski princip »§ta je bilo dalje« oslobada autora obaveze gradenja na-
tegnute »psiholoske« motivacijske mreze. Umesto toga, pred oc¢ima cita-
oca odvija se u romanesknom jeziku izuzetno sugestivno realizovan
sled najrazlicitijih oblika dokumenata, koji osnazuju fikcijsku i simbo-
licku potku romana. Film tako postaje ono metaforicko jezgro u kome
mozemo ocitati mnoge odlike i znakove jednog prohujalog istorijskog,
ali i nista manje verodostojnog fikcijskog, umetnickog individualnog
vremena. Kraj romana je, ukoliko ga ¢itamo u duhu literarizovane fil-
mske strukture, savrseno logican — poslednja »rolna« je istekla, iluzija
je zavriena i glavni junak iStezava negde u belini filmskog platna. ..

Petkoviéev roman Senike na zidu dobra je ilustracija usloznjava-
nja savremene romaneskne forme, koju, ve¢ po definiciji, karakterise
otvorenost za sve oblike, kako egzistencijalnih, tako i umetnickih iskus-
tava. Ne napustaju¢i osnovne pretpostavke nekih kodifikovanih oblika
romana (pikareska a u odredenoj meri i obrazovni roman) Petkovic je,
prekombinacijom pripovednih elemenata i postupaka, i trazenjem nji-
hovih sloZenih analogija u oblasti filmskog iskustva, napisao knjigu u
kojoj se na estetski valjan nadin ogleda relativizam i dinamicnost fil-
mskog nadina misljenja. Tako je roman o filmu postao roman-film.
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