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Kada se podastru na uvid (i ¢itateljski i kri-
ticarski) sve knjige objelodanjene pod ozna-
kom »Quorume« i kada se uzmu u obzir sve 0s0-
bine naseg Zalosnog i sterilnog izdavackog tre-
nutka, e onda svakom, pa i onom povrsnijem,
pratiocu literarnih zbivanja postaje jasno zna-
Genje postojanja ove mlade biblioteke. Posto ne
kanimo u ovom tekstu =brbljati« o svim knjiga-
ma objelodanjenim u IV kolu biblioteke »Quo-
rume« (Mladen Kozul, Spas i druge price i Kre-
simir Micanovi¢, Dok prelazim asfalt i Hrvoje
Pejakovi¢, Prostori pisanja; Matanovi¢ — Bogi-
§ic — Bagi¢ — Miéanovi¢, Cetiri dimenzije
sumnje; D, Karaman — B. Male$, Goethe u sa-
moposluZivanju, Kresimir Bagi¢, izmedu dva
snazna dima) ve¢ oétricu svog spisateljskog pe-
ra usmjeriti na Karamanovog i Malesevog
»Goethea« predlazemo da uvodni dio teksta
shvatimo kao blitz skiciranje knjizevne situaci-
je u kojoj se pojavila knjiga izuzetne vrijednos-
ti. Izbor iz suvremene njemacke poezije na-
slovljene »Goethe u samoposluzivanju«, nai-
me. .

Objelodanjivanje ovog izbora uz vrlo in-
struktivan predgovorni esej sve zanimljivijeg
prevodioca Drazena Karamana znacajan je iz

najmanje dva razloga. Evidentno je da jezi¢ne-

barijere uvelike utjetu na (nejpoznavanije knji-
zevnih prilika drugih jezi¢nih sredina. Jezi¢no
i stilski kvalitetni Karamanovi prijevodi uz
vrlo informativan autorov esej donekle isprav-
ljaju »grijehe« citalastva koje na njemackom
jeziku nije uspjelo »pratiti« zbivanja u njemac-
koj literaturi 70-ih godina.

Drugi razlog zbog kojeg smatramo da je ob-
javljivanje ove knjige dobrodoSao izdavacki
poduhvat jest svakako moguénost uspostavlja-
nja veza izmedu poezije »nove subjektivnosti« i
mladeg hrvatskog pjesnistva. Esej bi mogao
ostvariti i skidanje recepcijskih sjenki s »her-
meti¢ne« i »snerazumljive« mlade hrvatske poe-
zije. Izbjegavajuci procese daljnjeg obrazlaga-
nja teza zbog kojih mislimo da je »Goethe u sa-
moposluzivanju« knjiga velike vrijednosti koja
¢e zasigurno odigrati veliku ulogu u citatelj-
skim i kriticarskim krugovima, upustamo se u
pricu koja ¢e govoriti o situaciji koja je uvjeto-
vala razvitak suvremenog njemackog pjesnis-
tva oznacCenog kao: nova subjektivnost, nova
introvernost, nova senzibilnost ili knjiZevnost
nove privatnosti.

RASKID S TRADICIJOM

»Popularisticka tendencija« koja se razvila
u drugoj polovini Sezdesetih godina (pored to-
ga Sto je ostala dominantnom i u narednom
destljecu i Sto je uvjetovala popularnost poezi-
je i u poslijeratnom razdoblju) ucinila je presu-
dan korak u procesima usmjerenim na raski-
danje s tradicijom. Ta grupa liri¢ara u veéini je
bila okrenuta pop-artistickoj i angloamerickoj
knjizevnosti a dijelom prema politickoj poeziji
predratnog razdoblja. Istodobno s njom razvi-
ja se i tzv. konkretna poezija. Koliki je bio njen
znacaj najbolje pokazuju brojne antologije
konkretistickih tekstova (koje su priredivali od
1966, autori poput: Eugena Gomringera, Ernes-
ta Jandla, Helmuta Heissenbiittela i Franza
Mona — koje su pruzale pored povijesnog pre-
gleda konkretistiCke poezije i njene razvojne
mogucénosti. To §to je znacaj konkretne poezije
tijekom sedamdesetih opadao i nije toliko bit-
no za ovo izlaganje. Bitno je to §to je mlada ge-
neracija liricara usvojila nesto od »tekovinac
konkretista. Tu prvenstveno mislimo na postu-
pak citata i montaZe te koristenje »nadenogs«
jezicnog materijala. Jedna od njenih bitnih
osobina jest zasigurno politizacija i ponovno
probuden interes za socijalnu problematiku.

POLITICKA LIRIKA 60-ih

PronaleZenje 5to je mogucée manje artifici-
jalne formulacije postavio se kao imperativ za
autore poput: Nicolasa Borna, Rolfa Dietera
Brinkmana, Guintera Harburgera i Friedricha
Christiana Deliusa. Poezija ove skupine pisaca
bila je poezija inspirirana aktualnim politic-
kim zbivanjima i svakodnevnim stvarima. Pro-
cesi demokratizacije pjesme (Jirgen Theobla-
dy) uvjetovali su pored imperativne komunika-
tivnosti i vecu citanost poezije 5to je nastalo
kao produkt ¢injenica koje su govorile da za
razumijevanje ovakve vrste poezije nije bilo
potrebno nikakvo predznanje. Karaman pise:
»Pjesmu iz ' laboratorije snova ', koja je cesto
tematizirala samu sebe, zamjenila je poezija
plakatnog karaktera, ¢ije su teme i motivi po-
tjecali iz svakodnevnog zZivota«. Tome u prilog
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idu i Hollererove teze o tzv. dugoj pjesmi iz
1965. u kojoj su se sastajali podjednako suptilni
i knjizevni s trivijalnim i svakidasnjim izrazi-
ma. Sasvim je uocljiva, pogotovo kod mladih
autora, izvanesteticka intencija i Zelja za izrav-
nim politickim djelovanjem. Takve ambicije
automatski su odredivale poeziju koja je bila
izrazito vezana za stvarnost i predmet. U sre-
distu je bila politicka poruka a ne lirski sub-
jekt. Njena krajnja tocka razvoja vidljiva je u
tzv. agitprop lirici. Tih godina dominacije poli-
tizirane lirike uocljiv je napor razlikovanja po-
liticka lirika i politicki uporabljive lirike. U
svakom slucaju uspostavljanje differentie spe-
cifice nije bilo nimalo jednostavno posto je
osobina i jedne i druge poezije bilo: ukazivanje
na drustvena proturjecja, reagiranje na aktu-
elne dnevne dogadaje_i Zelja za djelovanjem
na svijest citalastva. Zelec¢i rijesiti navedeni
problem Herder je zabiljeZio slijedeée: »Diffe-
rentia specifica izmedu politicki uporabne lite-

rature i politicke lirike lezi isklju¢ivo u struk-
turi izraza, koja u prvom sluc¢aju upucuje na
prakticki ili kolektivni subjekt, odsudno obli-
kovan odredenom politickom praksom, dok u
drugoem slucaju i kod iskaza ekstremno usmje-
renih na objekt uvijek upucéuje na lirski sub-
jekt. Agitprop — autori i teoreticari politicke
tekstove nacelno shvacaju samo kao dio orga-
nizirane politicke djelatnosti, §to za ostale au-
tore politiziranih tekstova vrijedi mozda dije-
lom u velikoj mjeri, ali niposto isklju¢ivo«, Poli-
ticka restauracija 70-ih godina uvjetovala je
produkcijsko opadanje i unosenje nekih novih
elemenata u poeziju.

AMERICAN POEM IN THE
GERMANY LITERATURE

Pocetkom 60-ih njemacka literarna javnost
upoznaje se s novom americkom lirikom. To
upoznavanje s tzv. anti — literaturom (¢ije su
glavne osobine: napustanje tradicije, odbaciva-
nje racionalnosti, gubitak viere u kontinuitet i
negiranje starih vrijednosti) nije ostalo bez tra-
ga u njemackom pjesnistvu.

Sklonost americke knjiZevnosti 60-ih na-
spram subkulturnih Zanrova, westernu, znan-
stvenoj fantastici, stripu, kriminalistickom ro-
manu 1 porno literaturi vidljiva je u djelima ra-
nog R. D. Brinkmana, Jirgena Theobaldya i
Petera Paula Zahla. Analiza ili kriticko ¢itanje
njihovih ranih tekstova upucéuje na postojanje
osobina koje mozemo oznaditi:

1. Prevrednovanjem trivijalne mitologije

2. povezanoséu s kultom droge i rock glaz-
be

3. inzistiranjem na zargonskoj formulaciji

4, tematiziranjem seksualizma

Zaustavljajuéi se na imenovanju odrednica
po kojima se razlikuje njemacko pjesnistvo od
americke ljterature, Karaman c¢italastvo uvodi
u 1974 godinu. Godina je to u k0joj je retros-
pektivno utvrdena promjena tendencije u suv-
remenom njemackom pjesnistvu. Za skupinu
pjesnika &ija se poetika moze oznaditi odredni-
cama kao §to su: nova subjektivnost, nova in-
trovertnost itd. od velikog znacenja je 1968. go-
dina i pojavljivanje reprezentativne antologije
Juirgena Theobaldya naslovljene »Ipak se kre-
¢em. .. Pjesme prije i poslije 1968«. Oznake iz
naslova antologije upucivale su na pjesnike
odnosno mladu generaciju pjesnika Cije su
prve zbirke objavljivane poc¢etkom 70-ih godi-
na ali i na one koji su ve¢ 60-ih igrali zna¢ajnu
ulogu i u ¢ijim se djelima mogla ustanoviti
kvalitativna promjena.

POEZIJA NOVE SUBJEKTIVNOSTI

Zelimo li odmah uputiti na kvalitativne pro-
mijene poezije nove subjektivnosti recimo da se
u poeziji pocelo govoriti o »privatnim opsesija-
ma i unutrasnjim porivima. Velike teme raz-
matraju se sa stanovista subjekta. TeZnja pjes-
nika usmjerena je na uspostavljanje osobnog
odnosa naspram svakidasnjice«.

Premda su autori poceli govoriti o sebi nji-
hovo govorenije je jos uvijek sadrzavalo politié-
ke stavove tako da okretanje ka subjektu ne
treba izjednacavati s odustajanjem od drustve-
no-politicke angazovanosti. Jiirgen Theobaldy
govori o subjektu skao socijalnoj veli¢ini« koja
je »proZeta drustvenim proturjecnostimax. Dif-
ferentiu specificu nove poezije na jednom
mjestu »definira« na ovaj nacéin: »subjekt i nje-
gov zivot ne odvajaju (se) od politicke povijesti,
te je upravo to razlikuje od subjektivnosti sva-
ke vrste.«

«  Da autori nisu govorili samo u svoje ime i
da njihov subjekt nije oznacavao »ja« nego
»mi« ponajbolje potvrduje Peter M. Stephan
koji na jednom mjestu kaze: (...) Pjesnici pola-
ze od vlastitog, singularnog i izoliranog iskus-
tva i stiliziraju ga u Zivotni osjecaj ¢itave gene-
racije, Gak epohe.«

Pjesmu »Mona Lisa« pjesnika Romana Rit-
tera mozemo oznaditi »protestoms protiv »utu-
¢enog, placljivog i melankoli¢nog tona poezi-
je«. Klaus Konjetzky, Godehard Schramm, veé
spomenuti R. Ritier 1975. godine postavljaju
zahtijev za pozitivnho§éu. Medutim, tu pozitiv-
nost ne bismo smjeli shvatiti kao svojevrsnu
sporazumnost s postoje¢im ve¢ kao postavlja-
nje jedne nove perspektive koje bi autori u po-
eziji mogli otvarati. Boreti se protiv poezije ko-
ja se bavi samo »nali¢jem Zivota« gore navede-
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ni autori zeljeli su stvarati alternative i protus-
like. Imperativ postaje smanjivanje razmaka
izmedu doZivljaja i pjesme ili kako sam Theo-
baldy kaze: ». . .pjesmu (treba) priljubiti uz njen
predmet, ispisati mu je na tijelo. Pjesmi (treba)
udahnuti §to je mogude vise stvarnog Zivota, (u
nju treba) ukljuciti sve nase neciste snove i
strahove, nase svakidasnje misli i iskustva,
raspoloZenje i osjeanje.«

Brinkmannova pjesma »Aparat za limuna-
du« ponajbolje pokazuje jednu od osobina poe-
zije nove subjektivnosti za koju su se najvise
»kadili« knjizevni kriticari. RijeCc je o tzv. po-
stupku asocijativnog nizanja. Karaman kaze:
»Cesto se stvari prikazuju kao da su snimljene

filmskom kamerom i preslikavaju bez komen--

tara.« Zamjerke kriti¢ara (Jorga Drewsa, npr.)
kao &to su: nedostatak refleksije, koketiranje s
pasivno receptivno-promatrackom dokumen-
tarnom pjesmom, reproduciranje banalnih ¢i-
njenica itd, ispisivaci i pratioci poezije nove
subjektivnosti su odgovarali tezom koja je na-
znacavala da poezija nove subjektivnosti ne
Zeli biti transparentom ni za $to drugo osim
upravo za ono 5to predstavlja. Tome u prilog
navodeni su i najosnovniji »postulati« poetike
nove subjektivnosti kao sto su:

1. poetizacija- partikularnog isjetka stvar-
nosti

2, prikazivanje odnosa subjekta prema
vanjskom svijetu putem osobnih doZivljaja

3, formuliranje provjerljivih i za svakog va-
zec€ih iskustava

4, bavljenje problemima i iskustvima osobe-
nim za odredeni narastaj.

Ova posljednja navedena osobina uvjetova-
la je opisivanje tipi¢nih Zivotnih postaja (tipi¢-
nih, naravno, za odredeni narastaj) kao §to su:
stan, ulica, kafié, rock koncert ili kino, npr. U
lirski inventar pored predmeta iz svakodnev-
nog predmetnog svijeta kao 5to je jukebox ili
automat za cigarete, npr. ulaze i mitologemi
potrosackog drustva. Tu prvenstveno mislimo
na: filmske i.rock zvijezde, junake iz stripa i
subliterature. Premda je poetizacijom dogada-
ja iz svakodnevnog zivota ova vrsta poezije re-
cepcijski jaz izmedu ¢&itatelja i same pjesme
svela na najmanju moguéu mjeru, s druge
strane je zbog »posudbe« kodova osobenih za
druge medije otvorila moguénost govorenja o
odredenoj uvjetno re¢eno hermetiénosti koja
je oznacavala poeziju nove subjektivnosti. Her-
meticnost bi bila moguéa kod citatelja Cije je
gitalacko ili slusacko (poznavanje pop — glaz-
be i kulture, uopce) iskustvo i kvalitativno i
kvantitativno slabije od iskustva kojeg donosi
ta vrsta poezije.

Odustajuc¢i od uglacane i ulickane tzv. tra-
dicionalne lirike ispisivaci poezije nove subjek-
tivnosti u svojim poetskim tekstovima su odus-
tajali i od njenih »zanatskih« osobina kao sto je
metar, rima, podjela na strofe itd. Ova nabro-
jana »odustajanja« priskrbila su joj i jednu no-
vu osobinu. Sli¢nost prozi, naime. Nezadrzava-
juci se odvise dugo na lamenatacijama o is-
pravnosti i ovjerljivosti spomenute teze, nase
govorenje 0 suvremenom njemackom pjesnis-
tvu zavrsit éemo citatom J.Theobaldya koji sas-
vim izravno iznosi svoj stav o odnosu poezije i
proze. »Upravo jednostavan jezik zahtijeva
stringentnu organizaciju. Pogreéna rije¢, suvi-
$an izraz jo§ uvijek ranjavaju pjesmu, sto moze
biti utoliko smrtonosnije, §to je pjesma kraca.
Ona tada gubi svoju poetsku napetost koja je
jos uvijek razlikuje od proze i bez koje bi prije-
lom redaka bio besmislen.«

POST SCRIPTUM

Pridruzujuéi svoj afirmativan vrijednosni
sud, usmjeren na valorizaciju izbora poetskih
tekstova najmarkantnijih autora zapadnonje-
madke nove subjektivnosti (koji najadekvatnije
predocavaju, sada ve¢ raslojenu i napustenu,
pjesniéku orjentaciju), izre¢enom sudu o pred-
govornom Karamanovom eseju zakljucujemo:
— »Goethe u samoposluZivanju« jedno od naj-
ljepéih »Guorumovih« ¢eda je i te kako oprav-
dao svoje oknjiZzenje kako zbog svoje informa-
tivnosti tako i zbog snaznog ¢itateljskog uzitka
kojeg pobuduje kod svakog iole ozbiljnijeg
pratioca literarnih zbivanja.

Uzitka koji nas motivira na ponovno ii¢ita-
vanje poezije Branka Malesa, Zvonka Makovi-
¢éa, Delimira Resickog, Branka Cegeca i Gora-
na Rema.

znakovi vremena

Kniizevna sajednica Novog Sada

Bezbrojni su pokusaji pisaca da pred svoje
¢itaoce iznesu sustinu stvari, pokusavaju to, sa
manjim ili ve¢im uspehorn, pripovedadi, ro-
mansijeri, pesnici, ali najéesée im uspeva da
izvrsno prikazu samu stvar, a sustina, znaci
vremena, ostaje negde u dubini, skrivena,
mozda je to i namerno, za neko ¢itaocevo bu-
duce istrazivanje. ;

Ivan Colovi¢ u svojim gpisima, neka bude
oprosteno ovakvo Zanrovsko odredivanje nje-
govog stvaralastva, govori'o svom vremenu, i
to o§tro, pokazujuci stvar (vreme i sve nas u
njemu — kako mu to samo divno polazi za ru-
kom na stotinak i nesto stranica izmedu korica
jedne jedine knjige) i prodire do njene suétine
— do znakova vremena — koju spusta pred
pogled unezverenog citaoca.

Da bi svog ¢itaoca pripremio za bezbolniju
recepciju Colovié vedto i lukavo struktuira
knjigu polazeci od edukativnih ogleda o struk-
turalizmu (objavljivanih u periodici pre dvade-
setak godina) da bi se pozabavio analizom dve
pojave koje su pune znakova ovog vremena
Danom muske finoée (briljantan ogled o Danu
zena, prvi impuls buduceg zapisa LaZi 1 istina
mita) i Semiclogijom sporta, a zatim uvodi &i-
taoca u na prvi pogled nespojive oglede o Ba-
taju (pogovor u knjizi Z. Bataj »Erotizam. Suze
Erosove«, »Vuk Karadzi¢«, Beograd,1968) i Frej-
zeru (Predgovor drugom izdanju Frejzerove
»Zlatne grane«, BIGZ, Beograd, 1977). Bila je to
priprema neduznog ¢itaoca za problem »poko-
ravanja i oslobodenja vremenas, »obnove reto-
rike« i »lazi i istine mita«.

Sve je ovo Colovi¢ uéinio da bi ¢itaoca pri-

svet »iza ogledala«

zulja daki

»umetnost treba da je poput ogledala koje
nam otkriva na$ sopstveni lik« (H.L.Borhes:
»Pesnitka umetnost«)

»U ogledalu

§to podnose ti ga

ugledaj svoj lik kona¢no.«
(B. Bakovi¢: »Leto)

Poema »LETO« i knjiga »MAROKANSKE
BAJKE« neosporno svedo¢e o zrenju pesnika
¢iji je talenat ubedljivo najavljen u prethodnim
pesnickim zbirkama, posebno u »Poskoku« I
»Saptadevoj smrti«. Bakoviceva zrelost ocituje
se, pre svega, u tematskoj razudenosti, u sigur-
nom vladanju modernim jezi¢ko-oblikovanim
postupcima, u sloZzenosti i bogatstvu pesnickog
izraza. Njegova pesma otvorena je za raznov-
rsne, naizgled nespojive sadrzaje, od mitskih i
literarnih do onih iz svakodnevice.

Posebna vrednot ovih Bakovidevih zbirki
lezi u inventivnoj kombinatorici raznorodnih
motivskih elemenata u revni evokacije mitske
proslosti. Njegova interpretacija je kreativna
jer mitski simboli, kao §to su, na primer: lovac,
zver, zmijacuvarkuca, Suma i slicno, iako u
asocijativnoj igri, zadrzavaju svoja prvotna
znadenja, bivaju oboga¢eni novim poetskim
kontekstom kao prestrukturacijom smisla. Pri
tome Bakovi¢ vesto kombinuje lirski intonira-
nu narativnost sa svezim i jasno izdiferencira-
nim poetskim slikama, a celokupna njegova
poezija, fragmentarna ali ne i konfuzna, ne i
puka nagomilanost slika, osniva se na »hoti-
mi¢noj produkciji slutaja«, tatnije, iskaz stav-
lja u slu¢ajnu, slobodnu katenaciju. I to je up-

aleksandar i)adnjarevic’

blizio svom ucitelju, ili je mozda srecnije reci
»duhovnom vodi¢u« Rolandu Bartu o kojem
vet u prvoj recenici ogleda kaze: »Pitanje mo-
rala knjiZzevnosti jedna je od glavnih tema kri-
tiéke misli Rolanda Barta...« i analizirajuci
Bartovo delo &ak i u prigodnom tekstu (nekro-
log) uvodi dobro pripremljenog Citaoca u sus-
tinski problem ovog vremena »masovne kultu-
re« i »divlje knjiZzevnosti«, koje hrane masu, a
Sokiraju intelektualce (kako tipa Gluséevica ta-
ko i tipa Mandi¢a) — uostalom, sreca je 5to je
masa (gola — kako kaze Mandi¢) mnogobroj-
na a intelektualci oba tipa (i ostalilt tipova) ma-
lobrojni, sve do recepcije novokomponovane
muzike, epitafa i novinskih ¢itulja.

Definisuéi nase vreme kao »vreme znako-
va« Colovi¢ vrlo vesto otkriva smoguénosti
prevodenija sa koda jedne na kod druge kultu-
re« i priblizava se Lajbnicovoj ve¢ pomalo za-
boravljenoj opomeni: »Niko se ne mora plasiti
da ¢e nas razmatranje znakova odvuci od real-
nosti, naprotiv, dovesé¢e nas do sustine stvari.«
A pristup »suétini stvari« moguc je, izgleda, po-
najpre u zanru koji je Colovi¢ odabrao za oblik
svoje interpretacije sveta u kojem Zzivimo —
eseju.

1 ova Colovi¢eva knjiga svojom gotovo anti-
intelektualistickom intelektualnodcu (odavno
je Colovi¢ raskrstio sa intelektualnodéu »za za-
seniti prostotu« i bavi se samo pravom stvari
na pravi naéin) dostojna je da predstavlja
srpsku kulturu i knjizevnu misao i izvan svojih
jezitkih granica, a pojava ove knjige omogudi-
la je nama samima da shvatimo sebe u ovom
nasem vremenu.

ey

ravo ono §to ovu poeziju ¢ini »ljupkom usagla-
gavajuéom puninom« (>Marokanske bajke«) ili
rindividualnim izdignutim do opésteljudskog
(»Letox).

Ogledalo je jedno od najces¢ih simbola u
Bakoviéevoj poeziji kao 5to je to i u delu veli-
kog hacedora i stvaraoca, H.L. Borhesa.

Ogledalo je jedan od simbola za nedokuci-
vost sveta. Na vise mesta Bakovi¢ belezi svoj
strah od ogledala koji dolazi verovatno od
unutragnjeg otpora da se spozna i time fiksira
sopstveni identitet, a ¢itavo Bakovi¢evo delo u
znaku je bekstva od jednom zauvek utvrdenog
»ja«. Na to najbolje ukazuju stihovi upisani kao
moto u poemi »Leto«: Ni jedno drugo ogledalo
/Nije moglo tako da me rodi/ kao ta materica
koju sam otkrio u prirodi«. O toj vrsti straha
govore nam i drugi stihovi iz ove poeme, kao i
stihovi iz prvog dela »Marokanskih bajki« pod
naslovom »Sanal tvoj«.

Strah od ogledala kod Bakovi¢a prouzroko-
van je, medutim, i jalovim radanjem slika koje
ne kazuju nista o sudtini sveta, a zatrpavaju ga
svojom brojnoséu. »Sanjive ovces, »trista dzem-
pera za trista jagnjadi«, »so sa Stavljenih koZax,
sprastara slika«, »pasnjak nasusni« jedne su
od mnogobrojnih slika prisutnih u »poeziji roz-
destva« B. Bakovica.

Ogledalo je i ponor koji prouzrokuje slatku
vrtoglavicu, ¢eznju za nebi¢em. Ogledalo je i
simbol lucidnosti, amblem umetnosti koja tre-
ba da nam kaze istinu o nama. Otuda i onaj ta-
ko borhesovski imperativ koji odjekuje u Ba-
kovi¢evim stihovima poeme »Leto«, koje smo
naveli na poc¢etku prikaza.
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