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(Srdan Srdi¢: Srebrna magla pada, Partizanska knjiga, Kikinda, 2017)

Pisanje ako je valjano (...) samo je drugi naziv za razgovor.
Lorens Stern

Ova knjiga sastoji se u neku ruku od vise knjiga, a narocito od dve.
Hulio Kortasar

lako konvencije Zanra nalazu da se prednost da piscu i knjizi o kojoj se namerava kazivati,
dozvoli¢u sebi mali intimisticki zaokret. Nadam se da ¢e ispovedno kazivanje kojim namera-
vam da otpo¢nem osvrt na roman Srebrna magla pada opravdati ¢injenica da je podstaknu-
to, naravno, samim romanom, kao i moja namera, pa i pokusaj da intimni, odnosno estetski
dozivljaj koji mi je donelo ¢itanje romana donekle poopstim uz (ne)milost teoretisanja.

Elem, prvi citalacki susret sa romanom bio je dinamic¢no i vrtoglavo iskustvo — iskustvo
koje je u pojedinim trenucima sezalo u teskobna i onespokojavajuca stanja, da bi povreme-
no bivalo ozareno energijom poleta i vitalistickim impulsima. lli, sazeto kazano - partija
$aha tokom slobodnog pada. Citaju¢i roman i doZivljavajuci (mada u ovom sluéaju bilo bi
opravdano posegnutii za glagolom preZivijavajuci, ali ¢u se suspregnuti od pretencioznosti
bar u uvodom pasusu) razli¢ita emotivna stanja i psihosomatske reakcije, tekst je uporno
bivao korak-dva ispred mene. lli pak tik iza mene, disuci mi u teme, kao u zasedi. Upravo
tako. Nizale su se stranice, prikazana predmetnost mi je uporno izmicala, ostajuci u neka-
kvom hipnoti¢kom, pa i somnambulnom procepu —ili sam ja ostajala u procepu, nespremna
u prvi mah za sve ono sa ¢im roman suocava, sta ogoljava, koje granice prekoracuje.

Medutim, od prvog ¢italackog trena bila sam u potpunoj vlasti jezika Srebrne magle..., nje-
gov jezicki salto mortale, ¢iji ucinci sezu do same nutrine bica, jedan je od najdubljih dozivlja-
ja tokom ¢itanja ovog romana. Jezicko iskustvo romana bih najradije opisivala van konceptu-
alnih ili kategorijalnih okvira. U tom slu¢aju bih govorila o njegovim leksickim i sintaksi¢kim
prelomima, is¢asenjima, ponornicama, erupcijama, secivima, oblinama, o jeziku koji izbija dah
poput udarca u stomak i koji miluje poput toplog poljupca u celo. Re¢ je o pisivom tekstu,
tekstu koji je moja muka, moje zadovoljstvo, i, onaj presudni, a tako redak, korak dalje, uzivanje.

Prigodom romana Srebrna magla pada doslovno se mogu ponoviti Adornove reci ka-
zane za Kafkinu prozu — od nekadasnjeg navodno bezinteresnog posmatraca on trazi
ocajnicki napor; njegovi tekstovi postavljeni su tako da izmedu njih i njihove Zrtve ne ostaje
konstantan razmak, nego joj oni do te mere diraju afekte da se mora bojati kako ¢e ispri-
¢ano naleteti na nju kao lokomotiva u najnovijoj trodimenzionalnoj filmskoj tehnici. Valja-
lo bi, uostalom, saciniti i jednu tipologiju ,implicitnih ¢italaca” Srdi¢evih tekstova (pojedini
od njih bi, verujem, bili dostojni kakve L’Anthologie de I'humour noir).
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Primeceno je da literatura Srdana Srdi¢a i posebno Srebrna magla pada zahteva strplji-
vog, upornog i koncentrisanog Citaoca, pa i ¢itaoca uzornih ¢italackih kompetencija. Me-
dutim, pre bih rekla da Srdi¢eva knjizevnost, ponajvise, iziskuje otvorenog ¢itaoca, ¢itaoca
spremnog na rizik, spremnog na samoizlaganje i samoogoljavanje, ¢itaoca spremnog za
nesanicu. Citaoca spremnog da kro¢i u lavirint bez jemstva da ¢e uspeti da uhvati nit koja
¢e ga izvesti napolje. Tkanje, odnosno mreza, namece se kao metafora koja moze da po-
sluzi i kao pojmovni ekvivalent poetickih stozera Srebrne magle. Dehijerarhizovana i otvo-
rena struktura dela, cirkularna struktura bez konvencionalnih linearnih zapleta evocira
Esherove petlje kao svoje poeticke ishode; mreza ne funkcioniSe samo kao svojevrsna
narativna mapa, vec i kao egzistencijalni prostor, dvostruko kodiran - kao virtuelna relanost,
prostor suodnosa izmedu likova, koji se umnozavaju u svojim virtuelnim i narativnim iden-
titetima, bez uporista i konadista; ali i mreza kao znak egzistencijalnog usuda, kao zamka ili
klopka iz koje likovi nastoje da se pri¢anjem, raz/govorom medusobno izbave, a roman pam-
ti drevnost svog antropoloskog okvira i ¢ina pric¢anja kao suceljavanja sa smréu u njenim
mnogoputim pojavnostima, vid bekstva, teskobnog pregovaranja i katartickog uzmicanja.

Sudar ¢itaoca i teksta, ulazak Citaoca u tekst ili teksta u Citaoca, Srdi¢ provocira ekspe-
rimentalnim i transgresivnim narativnim postupcima i formama, pozivajuéi ga na interak-
ciju brojnim tekstualnim strategijama. Mo¢i i nemoci dijaloga i komunikacije, u drustvu
inace opsednutom komunikacijom, ali ne i njenim eti¢kim uc¢incima, nije samo opsesivna
tema romana Srebrna magla pada, vec je dobila i svoju autopoeticku artikulaciju. Raz/govor
likova, pisanje kao dijaloski ¢in i forma, pokusaj je da se ras¢auri otudeno sopstvo, da se pro-
bije solipsizam subjekta, da se ostvari susret (Begegnung) i postigne razumevanje (Beziehung),
reCeno pojmovnikom Buberovog Ja/Ti odnosa. Viseslojnu komunikativnu, odnosno ape-
lativnu funkciju vrsi i pripovedanje u drugom licu. Deikticke zamenice su i mesta identifi-
kacije i mesta poroznih identiteta, ontoloskih nestabilnosti, fluidnih identiteta, identiteta
u stalnom procesu razmene i zamene, pucanja i sabiranja. One su pak i ¢vorne tacke u
romanesknom svetu redukovane referencijalnosti, koja dodatno nijansira obeskorenjenost
likova i njihove jos fluidnije karakterizacije u kojoj je narocito vlastito ime kao oznaka iden-
titeta refleks krize. Ti je ogledalo ja i vice versa, ti je povod sa samoogoljavanje, autonaraci-
ju, ti je mesto upisa, ali raslojenog subjekta, ono je prazno mesto koje i ¢itaoca poziva na
upis, jedna od najsugestivnijih romanesknih metalepsi (valja spomenuti i autofikcionaliza-
ciju Srdana Srdica i intermedijalne smernice, muzicke sugestije kojima otpocinju pojedini
segmenti), koje mu ne da da se oglusi.

Interakcija se ispostavlja kao osa oko koje se sabiraju distorzi¢ni, asocijativni, izlomljeni
i nekoherentni narativni segmenti. Nekonzistentnost duguju i odustajanju od tradicional-
nih narativnih kompetencija, (sve)znanja, postojanosti, te otvorenosti za pripovedne ne-
pouzdanosti, mimikrije i krivotvorenja. Medutim, dijalogika romana u nastajanju, mozda
najpodesnije deskriptivne odrednice Srebrne magle..., u pojedinim segmentima i hipertek-
sualnih naznaka, vrtoglave, precizno osmisljene i projektovane narativnhe kombinatorike i
hibridnih pripovedackih ukritanja ne gradi se na liniji (postmodernistickog) ludizma i za-
gonetanja provokacije radi, nije sustinski autoreferencijalne svrhovitosti, odnosno rezultat
narcisoidne autocenti¢ne samodovoljnosti, epistemoloske skepse i suspenzije smisla.
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SloZena, odnosno ambivalentna struktura Srebrne magle tvori se ukrstanjem postupaka
i razlicitih narativa specifi¢nih za ,govornu prozu” (talk fiction, Ajrin Kakands). Predstavljanje
se povuklo u korist govora, dominira diskurs dramatizacije junakove (junakovih) psihe (psi-
ha) i emotivnih elementarnosti, junakove traumatizovane psihe, te logika nelinearne i
afektivne naracije majstorski (nije slucajna aluzija) svedoci, (auto)poeticki osvedocava,
moze biti, romaneskno sidriste — traumu i meandriranje oko traumatskog kao neiskazivog,
a sveprisutnog. Trauma, odnosno traumati¢ni dogadaj Cije natrune citalac poput mrvica
skuplja zalazeci sve dublje i dublje u Sumu, oblikuje govor junaka, selekciju dogadaja o koji-
ma se kazuje, a koja ne moze da se povinuje kognitivnim opravdanjima jer izmicu racional-
nom poimanju. Otuda se i gube konture i jasne granice izmedu secanja, vizija, koSmara,
proslosti i sadasnjosti. Narativne linije nisu amimeti¢ne, ve¢ se mimeticki princip ostvaruje
u korelaciji sa amnezijom, izolacijom, utrnulo$¢u, odnosno realnos¢u traume koja je van
empirijske kauzalnosti i hronotopic¢nosti, a koju tek Citalac treba da prepozna kao traumat-
ski narativ. Otuda su i brojni formalni, pripovedacki i tipografski postupci — narativne laku-
ne i elipse, temporalne nesaglasnosti, diskontinuirana paginacija — tragovi koji pozivaju
¢itaoca na saucestvovanje.

Jer, svedocenje traume je, kako nas opominje psihoanaliza, ne samo li¢ni, vec i drustveni
¢in. Cin koji zahteva Drugog kako bi se trauma/pri¢a eksternalizovala i koja se moze desiti
tek uz hermeneuticko saucesce (prisustvo i empatija) Drugog. U slucaju Srebrne magle... to
svedocenje, svedocenje koje se utemeljuje u po-etici razgovora, etosu koji priziva u svoje
okruzje i eros u koji se sliva kao krajnji saznajno-smisaoni horizont i njegova puna mera, ali
i opstanicka nada, jeste i vid kritike savremene civilizacije Cije opsesivno ogoljavanje pri-
vatnog i intimnog, govora o licnom i intimnom, ide ka njegovoj vulgarizaciji, negiranju,
simulaciji, komercijalizaciji, te anesteziranju i ukidanju minimuma ¢ovecnosti, ali i zelje,
zudnje za drugim. Rec je o kritici koja je liSena povisenog tona, agitacijskih efekata, uboji-
tih targetiranja, verbalnih dvoboja i odmazdi; ona je utisnuta u psihodramu junaka i iz nje
proistice, bivajudi time i pregnantnija.

Narativnim strategijama i intertekstualnim slojevima i natuknicama roman Srebrna ma-
gla pada priziva u svoje okruzje bogatu romanesknu tradiciju ¢ija su dva junaka istaknuta
epigrafima ovog teksta. Simulacija pisanja romana koja je, takode, jedna od poetickih oko-
snica knjige Srebrna magla pada, podsetila me je na fragment iz jednog romana ltala Kal-
vina sa kojim bih zatvorila ovaj osvrt, ali mozda i otvorila neke buduce, komparativne dija-
loge (mozda i privukla potencijalne ¢itaoce): ,Eto koliko si se od jucer promijenio, ti koji si
vjerovao da ti je draza knjiga koja je nesto ¢vrsto, opipljivo i jasno definirano, pa se moze
uzivati bez opasnosti, nego zivotno iskustvo koje ¢ovjeku uvijek izmice, jer je isprekidano
i proturje¢no. Znadi li to da je knjiga postala orude, komunikacijski kanal, dodirna tocka?”
Srdi¢ev roman jeste upravo to, lapidarno kazano - tacka koja spaja isprekidana i protivre¢-
na iskustva njegovih likova i nas, Citaoca, i kao i svaki dodir, nije bezopasan. Ali je vredan
rizika. Bas kao i ljubav ciju vrednost i smisao Srdi¢ev roman imanentno-poeticki najdublje
svedodi.
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