J.5. 6

STA JE MINORNO PESNISTVC

Ne nameravam da vam saopstim,? ni na po¢etku niti na kraju, definiciju ,minornog
snistva“. Opasnost od jednog takvog odredenja lezi u tome $to bi nas ono moglo navest
misljenje da smo, jednom zasvagda, utvrdili ko su ,najveci”, a ko su ,minorni” pesnici.
liko bismo pokusali da sacinimo dva spiska, od kojih bi jedan ¢inio najvece, a drugi mino
pesnike u engleskoj knjizevnosti, otkrili bismo da smo saglasni samo kada je rec o neko
ni pesnika sa oba spiska; da bi bilo vise pesnika u vezi sa kojima se nasa misljenja razila
da ne postoje dve osobe koje bi nacinile istovetne spiskove; i od kakve bi onda koristi mo
biti nasa definicija? Medutim, ono $to smatram da mozemo uciniti jeste uocavanje ¢inje
da, kada govorimo o pesniku kao ,minornom?®, mislimo na razlicite stvari u razli¢itim pril
ma; mozemo steci malo jasniju predstavu o tome Sta ova razli¢ita znacenja predstavljaj
tako izbedi konfuziju i pogresno razumevanje. Kada je rec o ovoj odrednici, nesumnjivc
trebalo podrazumevati nekoliko razli¢itih stvari, pa stoga moramo, kao i sa mnogim druc
recima, izvudi iz nje ono najbolje i ne pokusavati da sabijemo sve unutar jedne definic
Ono $to imam nameru da razvejem jesu bilo kakve unizavajuce konotacije u vezi sa od
nicom ,minorno pesnistvo”, ukljucujudii stanoviste da je minorno pesnistvo lakse za ¢ita
ili da je manje vredno citanja, od ,velikog pesnistva®. Pitanje se prosto sastoji u tome: k
vrste minornog pesnistva postoje i zasto bi trebalo da ih ¢itamo?

Smatram da najneposredniji pristup predstavlja razmatranje nekoliko vrsta antolo
pesnistva, zbog toga $to se jedna od asocijacija na odrednicu ,minorno pesnistvo” javl
smislu ,one vrste pesama koje ¢itamo jedino u antologijama®“. Veoma mi je drago $to s
se, sasvim uzgredno, nasao u prilici da kazem nesto o upotrebama antologija, zato sto,
razumemo njihove upotrebe, mozemo se ujedno i zastititi od njihovih opasnosti — jer
stoje ljubitelji pesnistva koji bi se mogli nazvati zavisnicima od antologija, te koji ne mc
Citati pesnistvo ni na koji drugi nacin. Naravno, primarna vrednost antologija, kao i ¢ita
pesnistva, sastoji se u njihovoj sposobnosti da pruze zadovoljstvo: ali, pored toga, on
trebalo da sluze i drugim svrhama.

Jedna vrsta antologije, koja stoji sama po sebi, jeste antologija sastavljena od pesa
mladih pesnika, onih koji jos uvek nisu objavili knjige, ili ¢ije knjige pesama jos uvek
opste poznate. Takve zbirke imaju posebnu vrednost kako za pesnike tako i za citaoce,
lo da predstavljaju delo jedne grupe pesnika, vodeno izvesnim zajednic¢kim principims
da je jedini princip jedinstva sadrzaja zasnovan na tome da svi pesnici pripadaju istoj
snic¢koj generaciji. Za mladog pesnika uglavnom je pozeljno da stekne nekoliko stupnj
publiciteta pre nego $to dode do tacke u kojoj ¢e imati knjizicu u celosti posvecenu sa

1zvornik: T. S. Eliot, “What is Minor Poetry?”, The Sewanee Review, 54.1 (1946): 1-18.
2 Tekst govora saopstenog pred Udruzenjem ljudi od knjige Svonsija i zapadnog Velsa, u Svonsiju
septembra 1944. godine.
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sebi. Prvo, periodika: ali ne dobro poznati ¢asopisi sa nacionalnim tiraZzima — jedina prednost
koju mladi pesnik ima kada je u njima zastupljen jeste mogucnost da ¢e po objavljivanju
dobiti honorar - ve¢ mali ¢asopisi, posvecéeni savremenom stihu, koje ureduju mladi uredni-
ci. Ovi mali ¢asopisi ¢esto cirkuliSu samo medu saradnicima i potencijalnim saradnicima;
njihov status je ¢esto nesiguran, pojavljuju se u nepravilnim intervalima i obi¢no ne postoje
dugo; ipak njihov kolektivni znacaj je neuporedivo veci od opskurnosti u kojoj se bore za
opstanak. Pored vrednosti koju imaju u obezbedivanju iskustva budu¢im knjizevnim ured-
nicima - a dobri knjizevni urednici imaju vaznu ulogu u zdravoj knjizevnosti — oni pruzaju
pesniku preimuéstvo da vidi svoje delo u stampi, da ga poredi sa svojim podjednako opskur-
nim, ili tek nesto poznatijim savremenicima, i da zadobije paznju i kritiku od strane onih koji
¢e najverovatnije gajiti naklonost ka njegovom stilu pisanja. Jer pesnik se mora izboriti za
svoje mesto medu drugim pesnicima, i unutar sopstvene generacije, pre nego sto se obrati
vecoj ili starijoj publici. Onim ljudima koji su zainteresovani za objavljivanje pesama, ovi mali
Casopisi takode pruzaju sredstva da pocetnike drZe na oku i posmatraju njihov dalji razvoj.
Nadalje, mala grupa mladih pisaca, sa izvesnim sklonostima ili regionalnim naklonostima
koje gaje medu sobom, moze stvoriti zajednicku knjigu. Pripadnici takvih grupa cesto se
medusobno povezuju formulisudi sklop principa ili pravila, kojih se obi¢no niko ne pridrzava;
s vremenom se grupa dezintegrise, slabiji ¢lanovi nestaju, a snazniji razvijaju mnogo indivi-
dualnije stilove. Ipak, grupa i njena antologija sluze korisnoj svrsi: mladi pesnici obi¢no ne
zadobijaju mnogo paznje od Sire publike, i zaista im je tako i bolje, ali su im potrebne podrska
i kritika koje dobijaju jedni od drugih, i od nekolicine ostalih. I, na kraju, postoje mnogo obim-
nije antologije novog stiha, koje obi¢no sastavljaju nezavisniji mladi urednici. One su vredne
zato Sto Citaocu poezije pruzaju predstavu o tome sta se dogada, priliku da proucava promene
u predmetu i stilu, a da pri tome ne mora da prelistava veliki broj ¢asopisa ili pojedina¢nih
izdanja; one takode imaju svrhu da usmere njegovu dalju paznju na napredak nekoliko pe-
snika za koje veruje da obecavaju. Medutim, ¢ak ni ove zbirke ne dopiru do Sire publike, koja
po pravilu nece saznati za izvesnog pesnika sve dok ovaj ne objavi nekoliko knjiga i sledstve-
no tome ne postane zastupljen u drugim antologijama koje pokrivaju duzi vremenski period.
Kada takav ¢italac uzme jednu od ovih knjiga, on je podlozan tome da prosuduje u skladu sa
standardima koje ne bi trebalo primenjivati: da vrednuje to sto pesnik obecava na nacin kao
daje u pitanju zrelo izvodenje, i da oceni antologiju ne na osnovu nekoliko najlepsih pesama
u njoj, ve¢ u najboljem sluc¢aju na osnovu proseka.

Antologije koje su najzastupljenije su naravno one, poput Oksfordske knjige engleskog
stiha (Oxford Book of English Verse), koje pokrivaju sveukupnost engleske knjizevnosti sve
do poslednje generacije; ili one koje su specijalizovane za odreden period u proslosti; ili
one koje pokrivaju istoriju izvesnog segmenta pesnistva na engleskom; ili one koje su
ogranic¢ene na ,moderno” pesnistvo poslednje dve ili tri generacije, uklju¢ujuci time i Zive
pesnike koji su stekli izvesnu reputaciju. Poslednja grupa, naravno, jednim delom takode
ima ulogu savremene antologije. Medutim, ogranicavajuci se zbog njihove podobnosti na
takve antologije, koje okupljaju samo dela mrtvih pesnika, treba da se zapitamo u koje se
svrhe ocekuje da ¢e one sluziti svojim citaocima.

Nema sumnje da su Zlatna riznica (Golden Treasury), ili Oksfordska knjiga, mnogim ljudima
pruzile uvod u dela Miltona, Vordsvorta ili Selija (ne i u Sekspira: ali ne mozemo o¢ekivati
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da se nase upoznavanje sa dramskim pesnikom ostvari putem antologija). Medutim, ne
mogu da kaZzem da je iko ko je procitao ove pesnike, i uzivao u njima, ili u mnostvu drugih,
u jednoj antologiji, a ipak nije imao znatiZelju i apetite da se lati njihovih celokupnih dela,
ili bar pokusao pronadi sta bi mu se jos moglo dopasti - ne mogu da kazem da je takva
osoba bila istinski ljubitelj pesnistva. Znacaj antologija zasnovan na tome $to nas upozna-
ju sa delima najvecih pesnika brzo se prevazilazi; mi se ne prihvatamo d¢itanja antologija
zbog izbora iz tih pesnika, iako oni treba da budu tamo. Antologija nam takode pomaze
da otkrijemo da li postoje neki manji pesnici o ¢ijem bismo delu voleli da saznamo vise -
pesnici koji se ne javljaju tako upadljivo u bilo kojoj istoriji knjizevnosti, koji mozda nisu
uticali na tokove knjizevnosti; pesnici ¢ije delo nije neophodno za bilo kakav apstraktni
nacrt knjizevnog obrazovanja, ali koji su mozda izazvali snazan li¢ni utisak kod pojedinih
¢italaca. Zaista, bio bih sklon sumniji u iskrenost ljubavi prema pesnistvu svakog citaoca
koji nije imao jednu ili vise ovakvih li¢nih naklonosti prema delu izvesnog pesnika neveli-
kog istorijskog znacaja; posumnjao bih da osoba kojoj su se dopali jedino pesnici u vezi sa
kojima se istorijske knjige slazu da su bili najvazniji, verovatno nije nista vise do savestan
student, koji je u sopstveno razumevanje uneo veoma malo sebe samog. Ovaj pesnik mo-
zda nije bio veoma znacajan, mogli biste prkosno re¢i, ali njegovo delo je meni dobro.
Kada je rec¢ o tome kako se pojedinac upoznaje sa takvim pesnistvom, u velikoj meri je na
delu sluc¢ajnost. U porodi¢noj biblioteci moze se nadi knjiga koju je neko kupio neposred-
no nakon $to je objavljena, zbog toga sto se o njoj dobro govorilo, i koju niko nije procitao.
Na taj nacin sam se, kao decak, susreo sa pesmom prema kojoj sam sacuvao toplu privrze-
nost: Svetlo Azije (The Light of Asia), izvesnog sir Edvina Arnolda. To je duga epska pesma o
Zivotu Gautame Bude: mora da sam imao latentnu naklonost prema temi, jer sam je citao
sa zadovoljstvom i vise nego jedanput. Nikada nisam gajio znatiZelju da saznam bilo sta o
autoru, ali sve do danas mi se ¢ini kao dobra pesma, i svaki put kada bih upoznao nekog
ko ju je procitao i kome se dopala, osecao bih da me ta osoba privlaci. Medutim, po pravi-
lu, u antologijama ne nailazite na odlomke iz zaboravljenih epova; ipak, uvek je moguce
da ¢ete u jednoj antologiji biti zadivljeni nekim komadom od nepoznatog autora, $to vodi
ka bliskom upoznavanju sa delom izvesnog pesnika u kome se ¢ini da niko drugi nije uzi-
vao, niti da ga je citao.

Kao Sto antologije mogu da nas upoznaju sa pesnicima koji nisu veoma vazni, ali nam
se ipak dopadaju, tako nam dobra antologija moze pruziti i korisno znanje o drugim pe-
snicima koji su veoma vazni, ali nam se ne dopadaju. Postoje samo dva razloga za ¢itanje
celokupne Vilinske kraljice ili Vordsvortovog Preludijuma. Prvi je u tome $to uzivate Citajudi
ih: a uzivati u bilo kojoj od ove dve poeme je veoma dobar znak. Medutim, ako ne uzivate
u tome, jedini razlog jeste to $to se spremate da postanete ucitelj knjizevnosti, ili knjizevni
kriticar, te morate biti upoznati s ovim pesmama. Ipak, i Spenser i Vordsvort su toliko vazni
u istoriji engleske knjizevnosti zbog sveg drugog pesnistva, koje bolje razumete zbog toga
$to ste upoznati s njima, zbog toga sto bi trebalo da svi znaju nesto o njima. Nema mnogo
antologija koje navode bitne odlomke iz dugih pesama — postoji jedna veoma korisna; pre
nekoliko godina sacinio ju je gospodin Carls Vilijams, koji poseduje naro¢itu sposobnost
daistinski uziva u svim vrstama dugih pesama koje niko drugi ne ¢ita. Ali ¢ak i dobra anto-
logija sacinjena od kracih dela moze pruziti pojedincu odredeno znanje, vredno sticanja,
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0 onim pesnicima u kojima ne uzivamo. | kao $to svi moraju imati svoje li¢ne ukuse za od-
redeno pesnistvo kome drugi ljudi ne pridaju znacaja, tako pretpostavljam da svi imaju i
slabost kada je re¢ o delu jednog ili vise pesnika koji moraju biti priznati kao veliki.

Sledeca upotreba antologija pojavljuje se samo u slucaju kada je sakuplja¢ ne samo
izuzetno nacitan, vec je i ¢Covek veoma prefinjenog ukusa. Postoji mnogo pesnika koji su
na opstem planu suvoparni, ali ipak povremeno zablistaju. Vecina nas nema vremena da
iScitava dela kompetentnih i istaknutih suvoparnih pesnika, posebno onih koji su Ziveli u
drugoj epohi, ne bismo li pronasli delove koji su nam dobri: a retko bi se isplatilo ¢ak i uko-
liko bismo nasli vremena. Pre jednog stoleca ili jos vise, svaki ljubitelj pesnistva je gutao
novu knjigu Toma Mura ¢im bi se pojavila: ko je danas procitao u celosti makar i Lalu Ruk
(Lalla Rookh)? Sauti (Southey) je bio pesnik laureat, i u skladu sa svojim zvanjem pisao je
epove; znam jednu osobu kojoj su kao detetu citali Talabu (Thalaba), ako ne i Kehamino
prokletstvo (The Curse of Kehama), i koja je prema tom epu sacuvala nesto od iste privrze-
nosti koju gajim prema Svetlu Azije. Pitam se da li je mnogo ljudi ikada procitalo Gebir; a
ipak je Lendor (Landor), autor te dostojanstvene poeme, zaista bio veoma sposoban pesnik.
Medutim, postoji mnogo dugih pesama koje su bile veoma citane kada su se prvi put po-
javile, ali koje sada vise niko ne ¢ita - ipak smatram da danas — kada prozna fikcija zadovo-
ljava potrebe koje su, kod vecine ¢italaca, nekada zadovoljavale stihovane romanse Skota,
Bajrona i Mura — samo nekolicina ¢ita veoma duge pesme, cak i kada prvi put izadu iz
Stampe. Stoga su antologije i izbori korisni: zato $to niko nema vremena da sve procita, i
zato $to postoje pesme od kojih su samo delovi ostali u Zivotu.

Antologija mozZe imati jo$ jednu upotrebu koju, nadovezujuci se na zapoceti tok misli,
mozemo prevideti. Ona se javlja kroz interesovanje za poredenje, za mogucnost da se na
malom prostoru stekne opsti pregled razvoja pesnistva; i ukoliko ve¢ postoji mnogo toga
$to mozemo prosto nauciti iz ¢itanja jedne pesme u celosti, postoji i mnogo toga $to mo-
zemo nauciti prelazeci sa jednog pesnika na drugog. Kretati se tamo-amo izmedu tradici-
onalne $kotske balade (border ballad), elizabetanske lirike, Blejkove ili Selijeve lirske pesme
i Brauningovog (Browning) monologa, znaci biti u stanju da se steknu emocionalni dozivljaj,
kao i predmeti za refleksiju, koje usmeravanje paznje na jednog pesnika ne moze iznedriti.
Kao sto u slucaju dobro pristavljene vecere (ako mi oprostite na tome $to vas danas pod-
sec¢am na takva zadovoljstva), ono u ¢emu pojedinac uziva nije broj jela sam po sebi, vec¢
kombinacija dobrih stvari, tako postoje i zadovoljstva u pesnistvu koja se moraju prihvati-
ti naisti nacin; i nekoliko veoma razli¢itih pesama, od autora razli¢itih temperamenata i raz-
licitih doba, kada se procitaju zajedno, mogu jedne kod drugih izazvati posebnu draz, pri
¢emu svaka poseduje nesto u cemu druga manjka. Da bismo mogli uzivati u ovom zadovolj-
stvu potrebna nam je dobra antologija, a treba nam i malo vezbe u njenom koris¢enju.

Sada cu se vratiti na temu od koje biste mogli pomisliti da sam se udaljio. Premda u
antologijama nisu zastupljeni samo minorni pesnici, mogli bismo razmisljati o minornim
pesnicima kao onima koje ¢itamo samo u antologijama. Morao sam da ulozim primedbu
protiv ovog stava, isticuci da za svakog ¢itaoca poezije mogu postojati izvesni minorni
pesnici koje on smatra da je vredno citati u celosti. Ali, osim toga, prepoznajemo vise od
jedne vrste minornog pesnika. Postoje naravno pesnici koji su napisali jednu ili samo ne-
kolicinu dobrih pesama; u tom slucaju, nema razloga da se neko udaljava od antologije.
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Takav je, na primer, bio Artur O’Sonesi (Arthur O’Shaughnessy), &ija je pesma koja pocinje
sa ,Mi smo tvorci muzike” u svakoj antologiji koja ukljucuje pesnistvo kasnog devetnaestog
stoleca. Takvi ce, za pojedine ali ne i za sve Citaoce, biti Ernest Doson (Ernest Dawson), ili
DZon Dejvidson (John Davidson). Medutim, broj pesnika za koje moZemo tvrditi da je ¢i-
njenica kako su, sa tacke gledista svih ¢italaca, ostavili samo jednu ili dve pesme vredne
citanja, u stvari je veoma mali: ukoliko je pesnik napisao jednu dobru pesmu, velika je 3ansa
da ¢e postojati nesto vredno ¢itanja i u ostatku njegovog dela, makar za nekolicinu ¢itala-
ca. Ostavljajuci ovu nekolicinu po strani, uvidamo da ¢esto poimamo minornog pesnika
kao pesnika koji je pisao iskljucivo kratke pesme. Ali takode moZzemo povremeno smatrati
i Sautija i Lendora, kao i veliki broj pisaca sedamnaestog i osamnaestog stoleca, za minor-
ne pesnike, iako su ostavili pesme monumentalnog zamaha: smatram da bi danas samo
nekolicina, makar medu mladim ¢itaocima, bila misljenja da je Don (Donne) minorni pesnik,
¢ak i da nikada nije pisao satire i pisma, ili da je Blejk (Blake) minorni pesnik, ¢ak i da nikada
nije napisao svoje ,prorocke knjige”. Dakle, u izvesnom smislu, u minorne pesnike moramo
ubrojiti pojedine pesnike ¢iji ugled, takav kakav jeste, pociva na veoma dugim pesmama;
a u velike pesnike pojedince koji su pisali samo kratke pesme.

Moglo bi se isprva uciniti jednostavnijim da se o minornim piscima epa govori kao o
sekundarnim, ili jos ostrije, kao o neuspesnim velikim pesnicima. Oni su zaista bili neuspesni,
u tom smislu da niko danas ne cita njihove duge pesme: oni jesu sekundarni, u tom smislu
$to o dugim pesmama rasudujemo po veoma visokim standardima. Ne ose¢camo da je duga
pesma vredna truda osim ako je zaista, u svojoj vrsti, dobra kao Vilinska kraljica, ili Izgublje-
ni raj, ili Don Zuan, ili Hiperion, i kao druge duge pesme koje su prvorazredne. Ipak, otkrili
smo da su neke od ovih sekundarnih pesama vredne citanja, za neke ljude. Nadalje prime-
¢ujemo da duge pesme ne mozemo prosto podeliti na mali broj remek-dela i veliki broj
onih koje nisu vredne truda. Izmedu pesama poput ovih koje sam pomenuo i potencijalno
minornog dela poput Svetla Azije, postoji mnostvo dugih pesama razlicitih vrsta i svakog
stepena vaznosti, pa ne mozemo povudi nikakvu kona¢nu granicu izmedu velikog i minornog.
Sta ¢emo sa Tomsonovim (Thomson) Godisnjim dobima (Seasons) i Kauperovim (Cowper)
Zadatkom (Task)? — to su duge pesme koje su ¢itaocu poznate samo na osnovu odlomaka,
ukoliko je njegovo interesovanje usmereno na druge stvari, ali ne bih mogao priznati da
su to minorne pesme, ili da je bilo koji njihov deo jednako dobar kao i celina. Sta ¢emo sa
Aurorom Li (Aurora Leigh) gospode Brauning (Browning), koju nikada nisam procitao, ili sa
onom dugom pesmom DzZorz Eliot (George Eliot) ¢ijeg se imena ne se¢cam?

Ukoliko imamo poteskoce u razgrani¢avanju autora dugih pesama na velike i male pe-
snike, pred nama nije nista laksa odluka ni kada su u pitanju autori kratkih pesama. Jedan
veoma interesantan slucaj jeste DZordZ Herbert (George Herbert). Svima nam je poznato
nekoliko njegovih pesama, koje se iznova pojavljuju u antologijama; ali kada is¢itamo nje-
gove sabrane pesme, iznenadeni smo cinjenicom koliko mnogo pesama nam deluje pod-
jednako dobro kao i one sa kojima smo se susreli u antologijama. Ipak, Hram (The Temple)
je nesto vise od zbirke religioznih pesama jednog autora: kako je bilo zamisljeno da i sam
naslov ukazuje, to je bila knjiga konstruisana prema planu; i sto se bolje upoznajemo s Her-
bertovim pesmama, otkrivamo da postoji nesto sto smo dobili od citave knjige, koja je
vise od prostog zbira svojih delova. Ono $to na prvi pogled izgleda kao sled predivnih ali
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odvojenih pesama, otkriva se kao neprekidna religiozna meditacija u intelektualnom okviru;
a knjiga kao celina priblizava nas anglikanskom molitvenom duhu prve polovine sedam-
naestog stoleca. Stavise, po¢injemo da bolje razumemo Herberta, i ose¢amo se nagrade-
nima za trud, ako znamo nesto o engleskim misti¢nim piscima ¢etrnaestog stoleca; i ako
znamo nesto o izvesnim drugim pesnicima, njegovim savremenicima — Donu, Voganu
(Vaughan) i Trahernu (Traherne) - te prepoznajemo nesto zajedni¢ko medu njima u njiho-
vom velskom poreklu i pozadini; i kona¢no, saznajemo nesto o Herbertu uporedujudi nje-
govu tipi¢nu anglikansku molitvu, sa kontinentalnijim, rimskim, religioznim osec¢anjem
njegovog savremenika Ri¢arda Krasoa (Richard Crashaw). Stoga, na kraju ne mogu prihva-
titi da Herberta treba nazivati ,minornim” pesnikom: jer kada pomislim na njega, ne dolazi
mi u svest nekoliko omiljenih pesama, ve¢ ¢itavo delo.

Sada, uporedite Herberta sa druga dva pesnika, jednim malo starijim od njega, a drugim
iz prethodne generacije, pri ¢€emu su obojica veoma istaknuti liri¢ari. Citaju¢i pesme Ro-
berta Herika (Robert Herrick), takode anglikanskog pastora, ali coveka potpuno drugacijeg
temperamenta, takode sticemo utisak ujedinjujuce li¢nosti; vise saznajemo o toj li¢nosti
Citajudi sve njegove pesme, ali procitavsi ih i dalje vise uzivamo u onima koje su nam ranije
bile najbolje. Prvo, u Herikovim pesmama ne postoji takva neprekidna svest o svrsi; on je
u vecoj meri Cisto prirodan i nesamosvestan covek, koji pise svoje pesme kada ga uhvati
zelja; i drugo, licnost prikazana u njima je u manjoj meri neobic¢na - u stvari, ono $to je sar-
mantno jeste upravo njena iskrena obicnost. U relativnom smislu, sa njim se mnogo vise
upoznajemo u jednoj pesmi nego $to je to slucaj sa Herbertom, kada ¢itamo jednu njegovu
pesmu: jos uvek postoji nesto vise u celini nego u delovima. Uzmite zatim u obzir Tomasa
Kampiona (Thomas Campion), elizabetanskog pesmopisca. Naglasi¢u da u okvirima nje-
govih ogranicenja nije bilo vestijeg zanatlije od Kampiona u ¢itavom engleskom pesnistvu.
Priznajem da ukoliko Zelite u potpunosti da razumete njegove pesme, postoje neke stvari
koje treba znati: Kampion je bio muzi¢ar i pisao je svoje pesme da bi se pevale. Vise bismo
cenili njegove pesme ako bismo znali bar nesto o muzici u doba Tjudora i instrumentima
za koje su one pisane; vise nam se dopadaju ako nam se dopada ova muzika; i ne Zelimo
samo da ih ¢itamo, vec¢ da ¢ujemo kako ih neko peva, i to da ih peva onako kako je sam
Kampion zamislio. Medutim, ne treba toliko da znamo bilo koju od stvari koje su nam, u
slucaju DZordZa Herberta, pomogle da ga bolje razumemo i vise uZivamo u njemu; ne mo-
ramo da se opterec¢ujemo time $ta je mislio, ili koje je knjige citao, ili njegovom rasnom
pozadinom ili njegovom licnos¢u. Sve $to nam je potrebno jeste elizabetanska postavka.
Ono 3$to dobijamo, kada prelazedi sa ¢itanja njegovih pesama u antologijama na Citanje
njegovog celokupnog dela, jeste ponavljajuce zadovoljstvo, uzivanje u novim lepotamai
novim tehni¢kim varijacijama, ali ne i u sluc¢aju sveukupnog utiska. U vezi s njim, ne moze-
mo redi da je celina nesto vise od zbira svojih delova.

Ne kazem da je ¢ak i ovaj test — koji, nesumnijivo, svako mora primeniti za sebe, sa razlici-
tim rezultatima — da li celina ¢ini vise od svojih delova, sam po sebi zadovoljavajudi kriterijum
za razlikovanje izmedu velikog i malog pesnika. Nista nije tako jednostavno: i premda, pro-
¢itavsi Kampiona, ne osecamo da poznajemo ¢oveka Kampiona, kao $to to ose¢amo Citajudi
Herika, ipak, na drugom osnovu, zato $to je on toliko izuzetan zanatlija, smatram Kampiona
za mnogo vaznijeg pesnika od Herika, mada mnogo ispod Herberta. Sve $to sam potvrdio
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jeste da u utvrdivanju prava autora na to da bude ,veliki” pesnik, delo koje se sastoji od izve-
snog broja kratkih pesama, ¢ak i od pesama koje, uzete posebno, mogu izgledati dosta slabo,
moze, ukoliko poseduje jedinstvo osnovnog obrasca, biti ekvivalentno prvorazrednoj dugoj
pesmi. Ovo pravo naravno moze biti uspostavljeno na osnovu jedne duge pesme, i ako je ta
duga pesma dovoljno dobra, ako u sebi sadrzi odgovarajuce jedinstvo i raznovrsnost, ne
treba da znamo, ili, ako znamo, nije neophodno da visoko vrednujemo druga pesnikova dela.
Li¢no smatram Semjuela DZonsona (Samuel Johnson) velikim pesnikom, samo na osnovu
svedocanstva u vidu Uzaludnosti ljudskih Zelja (The Vanity of Human Wishes), i Goldsmita (Gold-
smith) na osnovu svedocanstva u vidu Napustenog sela (The Deserted Village).

Do sada smo, €ini se, stigli do potencijalnog zakljucka da sta god minorni pesnik pred-
stavljao, veliki pesnik jeste onaj cije se delo treba procitati u celosti, kako bi se u potpuno-
sti mogao ceniti svaki njegov deo; ali u izvesnoj meri smo vec uslovili ovaj ekstremni stav,
prihvatajuci svakog pesnika koji je napisao bar jednu dugu pesmu koja kombinuje dovolj-
no raznolikosti u jedinstvu. Medutim, nesumnjivo postoji veoma malo engleskih pesnika
o ¢ijem bi se delu moglo re¢i da ga treba pro¢itati u celosti. Sekspir, zacelo, i Milton: i dok
neko moze reci za Miltona da nekoliko njegovih dugih pesama, Izgubljeni raj, Raj ponovo
ste¢en, Samson Agonistes, ne samo $to bi trebalo da se citaju u celosti, svaka za sebe, vec
treba da ih sve procitamo, kao 3to treba da pro¢itamo sve Sekspirove drame, kako bismo
sasvim razumeli bilo koju od njih; i ako ne pro¢itamo jos i Sekspirove sonete i Miltonove
krace pesme, nesto ¢e nedostajati u nasem razumevanju onoga sto smo procitali. Ali pe-
snici za koje se ovo moze tvrditi su izuzetno retki. Pojedinac moze sasvim mirno spavati i
ako nije procitao sve kasne Brauningove (Browning) ili Svinbernove (Swinburne) pesme;
ne bih ni samouvereno tvrdio da neko treba da procita sve od Drajdena (Dryden) ili Poupa
(Pope); a sigurno nije moje da tvrdim kako ne postoji deo Preludijumaiili Izleta (The Excursi-
on) koji ne trpi preskakanje. Veoma malo ljudi je spremno da posveti mnogo vremena
Selijevim ranim dugim pesmama, Pobuni islama (The Revolt of Islam) i Kraljici Mab (Queen
Mab), iako su zabeleske uz potonju pesmu nesumnjivo vredne ¢itanja. Prema tome, trebalo
bi reci da je veliki pesnik onaj ¢ije delo treba procitati u znatnoj meri, ali ne uvek u celosti.
Pored postavljanja pitanja: ,Koje pesnike je vredno citati u celosti?”, moramo takode po-
staviti pitanje: ,Koje pesnike je meni vredno ¢itati u celosti?“ Prvo pitanje implicira da bi
uvek trebalo teziti ka tome da unapredimo svoj ukus. Drugo implicira da moramo biti is-
kreni povodom ukusa koji imamo. Tako, s jedne strane, nema nikakve svrhe u marljivom
is¢itavanju ¢ak i Sekspira ili Miltona, od korice do korice, ukoliko ne naidete na nesto to ¢e
vam se odmah dopasti: jedino vam ovo neposredno zadovoljstvo moze pruziti ili snagu
motivacije da procitate celinu, ili obecanje nekakve koristi koju ¢ete imati kada zavrsite.
Verovatno postoje, i zaista, trebalo bi da postoje — kako sam ve¢ rekao - izvesni pesnici
koji vam dovoljno znace da biste procitali celinu, iako mozda nemaju istu vrednost za ve-
¢inu drugih ljudi. Ova vrsta dopadanja ne zadrzava se samo u jednoj fazi razvoja vaseg
ukusa koji cete prerasti, ve¢ ujedno moze ukazivati na vasu sklonost ka pojedinom autoru
koja ce trajati ceo Zivot; moze biti i to da ste narocito osposobljeni da cenite pesnika u kome
je veoma malo drugih ljudi sposobno da uziva.

Zelim naglasiti da postoji jedna vrsta ortodoksije kada su u pitanju relativna veli¢ina i
znacaj nasih pesnika, iako je veoma malo reputacija koje ostaju potpuno nepromenljive
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tokom smenjivanja generacija. Reputacija nijednog pesnika nikada ne ostaje na potpuno
istom mestu: to je berza u neprekidnoj fluktuaciji. Samo su velika imena ta koja fluktuiraju,
takoredi, unutar uskog raspona vrednosti: da li je Milton skocio na 104 danas, a opao na 97
i 1/4 sutra, nije toliko bitno. Postoje druge reputacije, poput Donove ili Tenisonove, koje va-
riraju u Sirem rasponu, tako da pojedinac mora da prosuduje njihovu vrednost na osnovu
proseka izvadenog u odnosu na duzi vremenski period; drugi su opet veoma stabilni daleko
ispod nominalne stope, i ostaju dobre investicije po toj ceni. A postoje i izvesni pesnici koji
su dobre investicije za pojedine ljude, iako njihove vrednosti nisu istaknute na berzi, a akcije
se mozda ne mogu prodati — plasim se da poredenje sa berzom u ovoj tacki gubi svoj smisao.
Ali zelim istaci da dok postoji jedan objektivni ideal ortodoksnog ukusa u pesnistvu, nijedan
¢italac nikada ne moze biti, niti treba pokusavati da bude, sasvim ortodoksan. Ima nesum-
njivo nekih pesnika koje su inteligentni, razumni i nacitani ljudi voleli dugo vremena; to je
(ukoliko uopste volimo pesnistvo) vredno naseg truda da otkrijemo zasto su ih ti ljudi voleli
i da li i mi moZzemo da uzivamo u njima. Medu manjim pesnicima, sigurno postoje neki o
kojima, posle uzimanja uzoraka, mozemo prilicno sigurno zauzeti uobicajeni stav da su sasvim
primereno zastupljeni sa dve ili tri pesme: jer, kako sam vec rekao, niko nema vremena da sve
sam otkrije, i moramo prihvatiti neke stvari na osnovu tudih garancija.

Medutim, ve¢ina malih pesnika — medu onima koji uopste uspeju da sa¢uvaju nekakvu
reputaciju — jesu pesnici o kojima bi svaki ¢italac poezije trebalo nesto da zna, ali samo ¢e
nekolicina medu tim pesnicima biti dobro poznata odredenom ¢itaocu. Neki nam se do-
padaju zbog narocite duhovne srodnosti sa njihovom li¢noscu, neki zbog svojih tema i
motiva, neki zbog posebnog kvaliteta, zbog smisla za humor ili patosa, na primer. Kada
govorimo o Pesnistvu, sa velikim P, skloni smo da razmisljamo samo o jednom mnogo sna-
Znijem osecanju ili mnogo ¢arobnijem izrazu: ali postoji mnostvo okana u pesnistvu koja
nisu ¢arobna, i koja se ne otvaraju u penu pogubnih mora,? ve¢ su sasvim dobri prozori i
nista vise. Mislim da je velec¢asni Dzordz Kreb (George Crabbe) bio veoma dobar pesnik, ali
se njemu ne obracate kada vam treba magija: ako volite realisticka svedocenja o Zivotu na
selu u Safoku od pre sto dvadeset godina, tako dobro napisana u stihu da ¢e vas uveriti da
ista stvar nije mogla biti iskazana u prozi, zavolecete Kreba. Kreb je pesnik koji se, ako se
uopste cita, mora citati u velikim komadima; pa ako vam bude dosadan morate samo ba-
citi pogled i produziti. Ali vredno je truda saznati za njegovo postojanje, u slu¢aju da vam
bude po meri, a i zato $to ¢e vam reci nesto o ljudima koji ga ne vole.

Glavne tacke koje sam do sada ispitao su, verujem, sledece: razlika izmedu velikog i
minornog pesnika nema nikakve veze sa tim da li su pisali duge pesme, ili samo kratke
pesme —iako su bas najvedi pesnici, kojih ima izuzetno malo, svi imali da kazu nesto sto je
jedino moglo biti saopsteno u dugoj pesmi. Vazna razlika jeste u tome da li poznavanje
celine, ili bar veoma velikog dela, pesnikovog stvaralastva, izaziva vece uzivanje kod poje-
dinca u svim pesmama autora, zbog toga $to mu omogucava da ih bolje razume. To znaci
da u ¢itavom njegovom delu postoji znacajno jedinstvo. Pojedinac ne moze u potpunosti
recima objasniti ovo povecano razumevanje: ne mogu reci zasto mislim da bolje razumem
Kom (Comus) i vise uzivam u njemu nakon $to sam procitao Izgubljeni raj, ili Izgubljeni raj

3 Aluzija na ,Odu slavuju” Dzona Kitsa. (Prim. prev.)
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nakon $to sam procitao Samson Agonistes, ali sam uveren da je to slucaj. Ne mogu uvek da
kazem zasto, kroz upoznavanje sa osobom u velikom broju razlicitih situacija, i posmatranje
njenog ponasanja u raznovrsnim okolnostima, ose¢am da bolje razumem njeno ponasanje
ili drzanje u posebnim prilikama; ali mi verujemo da je ta osoba jedinstvo, koliko god bila
protivre¢na u svom ponasanju, i to poznanstvo sa njom tokom duzeg vremenskog raspo-
na ¢ini je shvatljivijom. Kona¢no, uslovio sam ovo objektivno razlikovanje izmedu velikih i
malih pesnika vracajuci se na pojedina¢nog ¢itaoca. Nijedan veliki pesnik, mozda, nece
imati potpuno isti znacaj za dva ¢itaoca, ali se oni mogu sloZiti u vezi sa njegovom istak-
nutoscu; Stavise, u tom slucaju, obrazac engleskog pesnistva nece biti potpuno isti ni za
koja dva ¢oveka. Tako izmedu dvojice jednako kompetentnih Citalaca, odredeni pesnik
moze za prvog biti od velikog znacaja, a za drugog od minornog.

Postoji jos jedno stanoviste na koje je neophodno ukazati kada uzimamo u obzir savre-
meno pesnistvo. Ponekad uocavamo da kriticari, susre¢uci se prvi put sa delom novog
pesnika, samopouzdano tvrde da je u pitanju ,veliko” ili ,minorno” pesnistvo. Zanemaru-
juci mogucénost da to sto kriti¢ar hvali ili odreduje mozda uopste i nije pesnistvo (jer se
ponekad moze redi: ,Da je ovo pesnistvo, bilo bi veliko pesnistvo - ali nije”), ne mislim da
je preporucljivo opredeliti se tako brzo. Ono ka ¢emu bih se najvise usmerio u vezi sa delom
bilo kog zivog pesnika kada ga prvi put upoznam, jeste pitanje da li je re¢ o autenticnom
pesnistvu ili ne. Da li taj pesnik ima nesto da kaze, na malo drugaciji na¢in od onoga na
koji su to svi drugi rekli ranije, i da li je pronasao ne samo drugaciji nacin da to kaze, vec¢ i
drugaciji na¢in da to kaze tako da se u njemu izrazava razlika i u tome $to govori? Cak i kada
bih se toliko posvetio, znao bih da mozda preuzimam spekulativni rizik. Mozda bih bio
zadivljen onim $to on pokusava redi, i prevideo ¢injenicu da nije pronasao novi nacin da to
kaze; ili novim vidom govora koji isprva odaje utisak da autor ima nesto svoje da kaze, a
$to bi se moglo pretvoriti u trik ili manirizam koji prikriva celokupnu konvencionalnu viziju.
Za svakog poput mene, ko cCita pozamasan broj rukopisa, i to rukopisa pisaca o ¢ijem delu
ranije nista nisam znao, zamke su jo$ opasnije: jer jedna grupa pesama moze biti toliko
bolja od svih drugih koje sam upravo procitao, da bih mogao pobrkati svoje trenutno ose-
¢anje olaksanja sa sves¢u o posebnom talentu. Mnogi ljudi se zadovoljavaju ili ¢itanjem
antologija —i ¢ak i kada ih pesma zadivi, oni to mozda ne mogu da uvide, a ukoliko i uvide,
mozda nece zapaziti ime autora - ili ¢ekanjem sve dok ne postane ocigledno da je izvesni
pesnik, nakon sto je stvorio nekoliko tomova (a to je samo po sebi jedan vid garancije),
postao prihvacen kod kriti¢ara (a ne impresionira nas najvise ono sto kriticari napisu o pe-
sniku, ve¢ njihova pozivanja na tog pesnika kada pisu o nekom drugom pesniku).

Prva metoda nas ne odvodi bas daleko; druga nije bas bezbedna. Jedno je sigurno, svi
smo skloni tome da budemo u izvesnoj meri defanzivni u vezi sa sopstvenim dobom. Ze-
limo da ose¢amo kako nase doba moze proizvesti veliku umetnost — jos i vise zbog toga
$to gajimo skrivene sumnje da ne moze, i nekako ose¢amo da, ako bismo mogli poverovati
da smo imali velikog pesnika, to bi nas na neki nac¢in ponovo ucvrstilo i pruzilo nam samo-
pouzdanje. To je pateti¢na Zelja, ali ona takode remeti kriticki sud, jer bismo mogli ishitre-
no zakljuciti da je neko veliki pesnik ko to nije; ili bismo mogli sasvim nepravedno obez-
vrediti dobrog pesnika zbog toga sto nije veliki. A $to se ti¢e nasih savremenika, ne bi
trebalo da se toliko bavimo ispitivanjem da li su veliki ili ne; trebalo bi da se drzimo pitanja:
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.Da li su autenticni?” i da prepustimo pitanje da li su veliki jedinom sudu koji to moze od-
luciti: VREMENU.

Nase vreme je zaista obelezeno postojanjem znatne publike kada je re¢ o savremenom
pesnistvu: postoji, mozda, vise znatiZelje, i vise ocekivanja od savremenog pesnistva, nego
sto je to bilo u prethodnoj generaciji. Postoji opasnost, sa jedne strane, od razvijanja cita-
juce publike koja nista nece znati ni o jednom pesniku starijem od, recimo, DZerarda Men-
lija Hopkinsa (Gerard Manley Hopkins), i koja nece posedovati neophodna predznanja za
kriticko sagledavanje. Takode postoji opasnost da ¢e ljudi ¢ekati da procitaju pesnika sve
dok se ne uspostavi njegova savremena reputacija; i anksioznost, koju svi mi u ovom poslu
gajimo, da nakon sto sledeca generacija uspostavi svoje pesnike, mi, koji smo i dalje savre-
meni, vise ne¢emo biti ¢itani. Opasnost koja preti ¢itaocu je dvostruka: da nikada nece
dobiti nista sasvim sveze, i da se nikada nece vratiti ¢itanju onoga sto uvek ostaje sveze.

Stoga, postoji srazmera koju treba uociti izmedu naseg citanja starog i modernog pe-
snistva. Ne zelim da verujem ukusu bilo koga ko nikada nije ¢itao savremeno pesnistvo, a
zasigurno necu verovati ukusu bilo koga ko nije procitao ni nista drugo. Ali ¢ak i mnogi
ljudi koji Citaju savremeno pesnistvo propustaju zadovoljstvo, i dobit, koje proizilaze iz pro-
nalaZenja necega za samog sebe. Kada ¢itate novo pesnistvo, pesnistvo nekoga cije ime jos
uvek nije opste poznato, nekoga ko jos nije prosao sud kritike, vi vezbate, ili bi trebalo da
veZbate, sopstveni ukus. Ne treba da razmisljate ni o ¢emu drugom. Nije re¢ o tome, kako
mnogi ¢itaoci smatraju, da se trudite da vam se dopadne neko ko vam se ne dopada, ve¢
da oslobodite svoju senzibilnost da prirodno reaguje. | sam smatram da je to izuzetno tesko,
jer kada ¢itate novog pesnika sa svesnim ciljem da donesete odluku, taj cilj moze da se ume-
$a i da zamagli vasu svest o tome $ta osecate. Tesko je postaviti dva pitanja — ,Da li je ovo
dobro, bez obzira na to da li mi se dopadaiiline?“i ,Da li se meni ovo dopada?” - u isto vre-
me, i ¢esto shvatim da je najbolja provera to kada mi se neka fraza, ili slika, ili stih iz nove
pesme, vrate u svest nepozvani. Takode shvatim da mi je korisno da ¢itam nove pesme u
Casopisima za poeziju, a izbore iz novih pesnika u savremenim antologijama; zbog toga sto
Citajudi ih nisam opterecen pitanjem: ,Da li bi trebalo proveriti jesu li ove pesme objavljene?”
Mislim da je to slicno mojoj praksi da, kada podem da prvi put poslusam novi muzicki ko-
mad, ili kada odem da vidim novu izlozbu slika, vise volim da idem sam; jer ako sam sam,
onda nema nikoga prema kome sam obavezan da iskazem trenutno misljenje. Ne radi se o
tome da mi je potrebno vreme da se odlucim; potrebno mi je vreme da bih znao $ta sam
zaista osetio u tom trenutku. A to osecanje nije sud o velicini ili znacaju, to je svest o auten-
ticnosti. Stoga, Citajuci savremenog pesnika, ne pitamo se zaista da li je on ,velik” ili ,minoran”
pesnik, ve¢ ako ¢itamo jednu pesmu, i na nju pozitivho reagujemo, trebalo bi da pozelimo
da procitamo jos od istog autora; a kada smo procitali dovoljno, trebalo bi da budemo spo-
sobni da odgovorimo na pitanje: ,Da li je ovo prosto ponavljanje iste stvari”, dali je, drugim
recima, prosto jedno te isto, ili drugacije, bez ikakve veze sa bilo ¢im, ili postoji povezanost
izmedu pesama koja nam omogucuje da vidimo nesto vise u svakoj od njih? Zbog toga, sa
istom zadrskom koju imamo u vezi sa delima mrtvih pesnika, moramo ¢itati ne samo poje-
dinac¢ne pesme, onako kako ih dobijamo u antologijama, ve¢ i delo pesnika.

(S engleskog preveo Igor Javor)
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