RAZ I ENAVDIA

NAPISATI PESMU ZNACI POBEDITI SEBE

(Porde Despic: Pesme i drugi ozZiljci, Kulturni centar Novog Sada, Novi Sad, 2018)

Nakon nekoliko istaknutih studija iz oblasti nauke o knjizevnosti i knjizevne kritike, Dorde
Despic (1968) oglasava se prvom zbirkom poezije koja otkriva zreo i monolitan pesnicki
glas. Ovakvo umetnicko zrenje, osnazeno dugogodisnjim Citanjem i vrsnim tumacenjem
poezije, izrodilo je sasvim formiran pesnicki identitet sa iznenadujuce jasnim stavom i
imaginarijumom. U tom smislu, odsustvo prethodnih pesnickih rukopisa (premda bi izve-
sno omogudili komparativisticko smestanje dela u kontekst prethodnog autorovog opusa)
pruza sasvim sveze Citanje i kretanje od pocetka. Rukopis se koncentrise oko preovladujuéeg
motiva oZiljka ili bar ranjene koZe, posekotine, uboda, bilo u doslovnom, bilo u prenesenom
smislu, koji ve¢ samim naslovom odreduje i preporucuje razumevanje pesme, odnosno
pesama: one su za naseg pesnika oziljci, bivse rane i svedocanstva o pretrpljenom bolu.
Pisanje poezije je, stoga, svojevrsno Ceprkanje po rani koja zarasta, bas kao $to ¢ini decak
u antologijskoj pesmi ,OZiljak”; oziljak treba obnoviti i produbiti, zahvaljujuéi njemu biti
zapamcen i na temelju toga polako se priblizavati Pesmi.

Zbirku ¢ine paZljivo i odmereno strukturisana Cetiri ciklusa koja su tematski (prva tri) i
zanrovski (poslednji) uskladena: Elegije, OZiljci, Drhtavica i Pojmovnik. Tako se prvi ciklus
ispostavlja kao autoreferencijalna i autopoeticka mreza koju tka lirski subjekt nesiguran u
mogucnost i uspesnost svojih pesnickih pokusaja i dometa. Ovaj krug pesama svedoci o
patnji i naporu pri pisanju pesama koji prate pesnika, vanredno savesnog i osetljivog po-
jedinca prenapregnutih ¢ula. U proloskoj i programskoj pesmi ,Citaocu*” koja otvara zbirku
izloZzeno je vlastito shvatanje poezije i njenog mesta u svetu danas: ,Znas da je poezija
danas / margina / civilizacijska periferija / nesto kao egzoticni Petko / divlja Speranca pre
Robinzona”“. U narednim stihovima, ali i u narednim pesmama, jasno je da on pred pesmu
stupa kao pred lavirint, zagonetku, nesto ¢ijoj slozenosti i zamr3enosti treba dorasti: ,pa
stoga neka pesma i bude tek / neprohodna Sikara i gusto kupinovo grmlje / kroz koje se
jedva krci uska stazica / vise rizicna nego obecavajucéa“. Prostor pesme znaci iracionalni,
surovi prostor u kom nema ,zdravog razuma ni logike / ni politicke korektnosti”, a pesnik
biva ,upleten i ulovljen u divljini/ [..] stiha”, savladan erosom pesme i njome zacaran.

Da li se rodeni, autenti¢ni pesnik takode muci, ili pisanje za njega predstavlja jedan
sasvim nonsalantan ¢in, kao da je neizgovoreno i retorsko pitanje u korenu naredne pesme.
,Pesma i kamen” svedoci o stvaraocu koji je sputan nesigurnoscu i neizvesnosc¢u, a zadr-
Zava prema sebi strog i cini¢an odnos: ,To $to pokusavas / ovim u¢malim / pisanjem /i vise
je nego/ predvidivo”, obraca se on sebi u implicitnom dijalogu. Pesmi se ne pristupa plan-
ski, odmereno, kontrolisano i s predumisljajem, ve¢ ,treba osloboditi jezik / kao zavitlani
kamen / koji cilja / pticu $to upravo / polece”, pa i ,osloboditi pesmu [...] / o3tro riskantno
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besno”, makar bio i ,vulkan ¢istog ludila”. Drugim re¢ima, demijurg se u platonovskom
smislu valja prepustiti Pesminom ludilu, dopustiti joj da ga obuzme; ali najpre mora oslo-
boditi sebe, prestati biti slabicem, skupiti hrabrosti da taj kamen konacno zavitla i potcini
ga sebi.

Preispitivanje sopstvenog kreativnog kapaciteta, umetnicko previranje i pokusaj pisanja
pesme pripadaju tematskoj preokupaciji i naredne pesme ,Buba®, u kojoj se vrlo neposred-
nim, ekspresivnim i plasti¢nim slikama docarava nedovriena pesma, nedovoljno dobra
pesma, ili bar nedovoljno dobra po merilima njenog autora. Stih je ,refleks odbacenog uda
/ koji umislja da je i dalje / deo celine”, noZica koja tuzno i smesno mlatara u svojoj nepot-
punosti i uobrazilji da je cela. Grafi¢ki prelom ove, kao, uostalom, i mnogih drugih pesama
u zbirci, korespondira sa poetskim raspolozenjem: lirsko Ja je u mahnitom stanju punom
strasti i reSenosti da se ne preda, i sasvim doslovno se fizicki i telom unosi u stvaranje pe-
sme: ,iscedi pljuvacku / moze$ ovde / natopi znojem / pljuvackom / suzama ako treba / ne
stidi se”. To rezultira progresivnim lirskim, gotovo poemi¢nim diskursom u kom se stihovi
redaju jedan za drugim, bez cezure u vidu klasi¢ne podeljenosti na strofe. Iskazi, odnosno
stihovi su, medutim, neretko svedeni samo na jednu re¢, govorni tok je tesko iskontrolisan
i uobrucen formom, te se pri ¢itanju neminovno skracuje dah, a ubrzavaju puls i dinami¢-
nost. Za lirskog subjekta su nemo¢, praznina i nestajanje osnovni asocijativni niz sa kojim
povezuje svoje pisanje, a stvaralacka skepsa produbljena je dodatno u pesmi ,Lovorike” u
kojoj je sve napisano ,ringispil koje¢ega”, dok ,Elegija“, pored neizostavnog intertekstual-
nog gesta prema Rilkeu i Devinskim elegijama, svedoci o stihovima koji u autoru odvajkada
tinjaju i Zuljaju ga, 0 nasusnoj potrebi za pisanjem (,3apat stihova odavno konaci u tebi”).

Cini se da sledec¢a pesma ,Suné¢anica” proizvodi novu tematsku okosnicu ne samo ovog
ciklusa, ve¢i da najavljuje naredni, centralni, pod nazivom ,Oziljci”. ,Sun¢anica” je izuzetno
¢ulna, taktilna pesma u kojoj je uzbudeno zabelezen i oslusnut svaki detalj poput koraka,
pokreta tela, kapljice znoja koja klizi niz uzarenu kozu. Lirsko Ja s velikom paznjom i uzi-
vljavanjem posmatra svoje telo, kao i svet oko sebe, i deluje da se protok vremena na ma-
hove zaustavlja. On prema vlastitom telu gotovo da zadrzava nekakav spartanski, latentno
muciteljski odnos koji, paradoksalno, pruza i uzitak: ,sedi evo ovde / na ovu crnu specenu
klupu [...] / sedi na tu gorucu klupu / nek se oprzi tkivo / nek cijukne pri dodiru / telo ¢e se
vec privic¢i / tako / ne ustaj / izdrzi / tako / sad pazljivo osluskuj/ zbivanja u sebi/ promene
na tebi” Lirski subjekt egzistira u sinestezijskom trenutku: on posmatra kako po blistavoj
kozi krivudaju kapljice znoja ,u telima providnih zmijica“, ose¢a kako mu ,dlacice mirisu /
sveze oprljeno”, da bi na kraju, kao snovidno, poentirao slikom Ikara koji ka njemu ,u gro-
znici galopira na vatrenom konju“. Ovim Despi¢ amalgamise subjektivni dozivljaj aktuelnog
trenutka sa mitoloskim principom ¢ijem horizontu pripadaju i Elpenor i Odisej, figure ka-
rakteristi¢ne za jednu od klju¢nih pesama drugog ciklusa.

Zjapeca, gotovo opipljiva praznina koju lirski subjekt sasvim izvesno oseca, narocito u
prvom ciklusu, postaje kontrapunkt unutrasnjem izobilju, ¢ulnim i misaonim sadrzajima i
tokovima koji svoj pun zamah doseZzu u drugom ciklusu. Ona se otvara jednom od naju-
spelijih pesama celokupne zbirke, snom o ocevoj smrti prenetoj u detinjstvo. Naizgled se
u ,Liniji ljubavi” peva o snu-secanju, ali se ispostavlja da nedokuciva podsvest, pogon i
gorivo snova, Cesto falsifikuje uspomene. Lirski subjekt je u snu, ili pre koSmarnoj viziji,
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decak koji prisustvuje trenutku oceve smrti; on se stropostava kraj kola, a malisan, kao za-
mrznut ili bar kao u slow motion-u, ne uspeva da priskoci i dodirne oca poslednji put. Ova
pesma, jednostavna, potresna, bez traga usiljene i prenaglasene sentimentalnosti, dobija
svojevrstan zaokret: ,Dobro je kazu kad sanjas / nekoga da umire / produzavas mu Zivot /
ali tebe nema/ ved je tre¢a godina / oce moj“. Misti¢na i etericna dimenzija naglasena je u
stihovima koji odisu prijatnom neizvesnoscu i poverenjem u poredak, buducnost, sudbinu:
,otisao si na svoj rodendan /i nije li to ¢udesan znak / simbol neceg i zaokruZenog / i obno-
vljivog / kao da su ti linije Zivota i sudbine / ponovo na samom / pocetku”.

Motivi snova, secanja i detinjstva dalje se razlistavaju u nizu pesama poput ,Secanje”,
,Sanjao si“, ,Sapat”i ,Kopriva”. Eksplozija razli¢itih Zivotnih situacija, boja, insekata, pokre-
ta, kao okom kamere praceni, iskrsavaju pred ocima ¢itaoca i uvlace ga u junakov katalog
zapamcenih slika iz snova i detinjstva koje prikazuju njegovu spojenost sa prirodom, ali i
onirickim. U nepomucéenom ozivljavanju se¢anja i snova prisutna je i sumatraisticka linija,
neshvatljiva korespondencija izmedu subjekta i neke druge, udaljene tacke, kao sto je slu-
¢aj u pesmi ,Tasos”, pri cemu odredeni postotak smisla ostaje neizrecen, tek naslucen:
,preda mnom izranja / umrlica / prikacena za drvenu banderu / u sporednoj ulici / pred
kojom sam u neverici / zanemeo / i zurio u te brojke na njoj*, ili u ,Sapatu*: ,Naide tako pred
san / neocekivano / kao jucerasnje novine / u lakom kovitlacu / u pasazu /i ¢ituljom pokoj-
nika / koji li¢i na tebe”. Ove slike se pomaljaju da podsete na ¢udenje u svetu, da anuliraju
osecaj teskobne ,dobro znane praznine u sebi” (,Setnja“), dok ¢e u pesmi ,Sanjao si“ san,
makar i koSmar, biti pouzdan pokazatelj ,da se nesto desava”: ,nek se vidi da i tiimas / bo-
gat dusevni zivot / nisi ispraznjena ljustura / svedena na fizioloske procese”. Lirski junak ¢e
se u drugoj pesmi, ¢ak, zapitati kako li deluje drugim ljudima, prolaznicima, te pokusati da
sagleda sebe izvan sebe u naporu da potvrdi da nije sasvim iS¢ezao, da ga praznina i nista-
vilo nisu prekrili. ,Setnja” prikazuje umornog, melanholi¢nog i iscrpljenog pojedinca savla-
danog bremenom Zivota i enigmama snova: ,glava duboko pognuta / porinuta ka dnu /
koraci u bezvoljnom pokretu / i rastimovanom ritmu”.

Zavrsna pesma drugog ciklusa ,OzZiljak” umnogome sumira sva smisaona stremljenja
ove pesnicke zbirke i funkcionise na nekoliko ravni: na doslovnoj, pojedinacnoj, koja pono-
vo evocira predele detinjstva, i na simbolickoj, opstoj, ¢iji se znacenjski dometi protezu i
do egzistencijalne i autopoeticke ravni. Cela ova analogija, medutim, narocito dobija na
snazi zbog intertekstualnih ukrstanja sa mitoloskim motivskim korpusom o Odiseju i Elpe-
noru: pad sa zidi¢a zadaje dec¢aku rasekotinu na nozi u kojoj on prepoznaje ,nesto nalik na
kobilicu jedrenjaka / koji zove na ukrcavanje”, a taktilni i naturalisticki opis ¢eprkanja kraste
i zanavljanja ranice posluzice lirskom subjektu kao podsticaj za dalje asocijativne talase.
On jos jednom, blago ironi¢no intonirajuci, iskazuje bojazan da ¢e ostati neprepoznat, ne-
potreban i bezimen ,u svom lutanju / u svom jedrenjaku®, ali uprkos svemu odabira da se
lagano usmerava ka pesmi. Preplitanje sadasnjeqg trenutka i se¢anja, svakodnevice i mito-
loskog, egzistencijalnog i poetic¢kog principa, kao i nepoverenje u sebe, ali odolevanje
isuvise izrazenoj samosvesti koja nagriza i prekoreva, ispostavljaju se glavnim tematskim
okosnicama ¢itave Despiceve poetike.

Naredni ciklus ,Drhtavica” donosi izvestan zaokret u emocijama i poetskom raspoloze-
nju, te su ove pesme izrazito culne i strastvene, a lirski subjekt sada je sklon padanjima u
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mahnita stanja: on je u neprekinutoj drhtavici, bilo psiholoskoj, odnosno telesno-erotskoj,
bilo pod vru¢icom. Motivi rane, alkohola i gaze preuzeti iz prethodne pesme prethodnog
ciklusa bivaju produbljeni u ekspresivnoj pesmi ,Ziva rana“. Lirsko Ja peva iz pulsirajuc¢eg
stanja naporedne patnje i ljubavi, toposa svetske ljubavne poezije, a narocita opipljivost,
uzbudljivost i culna zasi¢enost postignuti su nizanjem preciznih i sirovih ekspresionistickih
motiva poput mesa, rane, gnoja, ostrog seciva, bodeza koji prolazi kroz bradavicu i biva
zariven sve do srca: ,Treba otvoriti ranu [...] / kad ponestane ljubavi i strasti [...] / jer $ta je
¢ovek bez strasti / bez ove pomamne groznice”. Treperavi, zagrcnuti erotski trenutak otkri-
va i ogoljava drugu osobu u junakovim oc¢ima kao narocito pesnicki osetljivu. On je time
iznenaden, ali i koristi priliku da evocira svoju umetnicku nepodobnost i neuverljivost, kao
da svugde prepoznaje ono za ¢im zudi: ,tek sada uvidam / razmeru silinu / tvoje osetljivo-
sti / pa to je prava / pesnicka osetljivost / za kojom mogu samo da / ¢eznem”. Dodatna
emotivna intoniranost i strastvenost postizu se i obracanjem voljenoj osobi sa ,$e¢eru moj*,
.draga”, ,ljubavi” i ,duso”, kao sto je, izmedu ostalog, slu¢aj u pesmi ,Krik”. Fragmenti po-
tresne i emotivno iscrpljujuce proslosti, kao sto su psihoterapija, istorija drage bolestii bol-
no vracanje u detinjstvo, opojne traume i ljubavna drama s nervnim raspletom za posledicu
imaju da lirski subjekt ne tezi isceljenju i skrivanju oZiljaka, ve¢ se miri sa svojim stanjem i
prihvata ga; prihvata identitet koji je paralizujudi i stradni ,neprekidni / Munkov krik / glas
plamicaka iz krvave tame / vrisak Zaoke / zagubljene negde duboko / u meni*.

Ljudska telesnost i prisnost nisu dovoljni, ve¢ sve u lirskom subjektu prsti od naboja
erosa i zudnje za spajanjem, prisajedinjenjem u dramati¢noj i diskurzivno isprekidanoj pe-
smi ,Prisvajanje”. Ovo spajanje, medutim, treba da sublimira prisvajanje i Zivljenje mita
(,Treba poslusati bogove /i prisvojiti mit [...] / kad ve¢ nista ljudsko ne pomaze”), bozanski
dodir s jedne strane, i voljene Zene s druge strane, koja ce se u erotskom i sinestezijskom
zanosu prepustiti slastima ljubavi i nara kojim je lirski junak hrani. Zudnja za toplinom zene
podjednako je intenzivna kao i Zudnja za pesmom, te se one u isti mah prepli¢u i poisto-
vecuju u pesmi ,Gospodice” koja pocinje opisima Zenskog tela i ljubavnicke neznosti, da
bi se poentiralo sa obracanjem: ,pesmo*”. Onako kako Zeli Zenu, tako lirski subjekt zeli i
pesmu, sto nalaZze da je pisanje, odnosno stvaranje, narocit stimulativni, telesni i erotski
¢in, ravan fizickom uzbudenju i dozZivljaju: ,daj da telo zadrhti / pred tobom [...] / nek izlazi
vrelina / iz tinte / kao $to iz jagodica / iz ovih sitnih pora / izbija strast / novog pisma [...] /
mozes li to / jedina moja / mozes li nemoguce / da mi telo zapamti plamen / Zive metafore
/ pa da gorim / gorim moja gospodice / i s one strane / takva mi trebas / pesmo”. Pribliza-
vajudi se kraju, ciklus se motivski premesta u nesto mracnije, takoredi tanaticko raspoloze-
nje koje sleduje nakon klimaksa postignutog u prethodnim pesmama. Tako ,Tremor”i ,Kao*
podsecaju na fizicke nedostatke, prolaznost i propadljivost materijalnog, nezavrieni jecaj,
bol i skori kraj. Lirski subjekt inklinira negativhom principu: ,[...] zagledanost u sopstveni
mrak / vie nudi / od Sarenila oko tebe” i priZeljkuje dubok san i zaborav. Treba nanovo
uspostaviti dijalog i prisnost sa vlastitim bi¢em, rehabilitovati unutrasnji mir, prihvatiti sebe:
Jtreba sklopiti oci / i ponovo otkriti spokoj / u polozaju fetusa [...] / nek ti bi¢ce ponovo oseti
/ zagrljaj / makar sa samim sobom”.

Posledniji ciklus zbirke gotovo da predstavlja zasebnu celinu, najpre zbog Zanrovske
razli¢itosti u odnosu na ostatak zbirke. Despi¢ se u odeljku ,Pojmovnik” prihvata pisanja
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pesama u prozi, odnosno prozaida ili mikropri¢a, Zanrovskog hibrida kratke forme koja na
minimalnom prostoru zahteva maksimalan ucinak. Despi¢ razume da pesma u prozi na
sebe preuzima razlicite Zanrovske identitete koji su proistekli iz prekoracenja granica po-
etskog, odnosno proznog jezika, ¢ime se stvara jedan hibridni diskurzivni univerzum. U
tom smislu se ovi kratki tekstovi priblizavaju, a katkada i izjednacavaju sa razli¢itim proznim
vrstama kakve su, na primer, crtica (,Oblutak”), zapis (,Sova“, ,Med”) i anegdota (,Stan”,
,Setnja”). Oni su u ovoj knjizi objedinjeni pod zajedni¢kim nazivom pojmovnik koji nago-
vestava da skup ovih predmeta, pojava ili situacija pripadaju nekakvom intimnom registru
junakovom. Centripetalna usredsredenost male forme na jednu situaciju (,Lubenica”),
jednu osobu (,0smeh”) ili jedno preovladujuce osecanje (,Stid”, ,Sisanje”), sa visezna¢nim
krajem i naglim poentiranjem koje se, od pesme do pesme, razli¢ito konotira, osnovna je
postavka vrlo uspelih Despicevih prozaida, tako retkih u savremenoj srpskoj knjizevnosti.

Izvanrednu zaokruzenost zbirka postize zavrsnom pesmom u prozi ,Metamorfozis,
Gre¢ka”, Lirski subjekt je zapitan nad smislom preobrazaja: ,kroz potonuce ponovo prodi-
sati”, iz ni¢ega se rascvetati u nesto. Preobrazaj je poslednje, ali i jedno od najznacajnijih
motivskih jezgara Despicevog pisma: ono se spominje u odredenom broju pesama (,Buba“,
,Elegija®, ,Sanjao si*, ,Tasos", ,Sapat®). Lirski subjekt je u svetu uklopljen, ali neprestano
preispituje svoju poziciju i tezi da se kona¢no usredisti u sebi. Ovakva poezija smera na
nepomirljivost, nepristajanje, introspekciju datu kroz vizuelno podsticajne i precizne slike.
U kontrastu, svojevrsnom paradoksu cak, koji defiluje zavrsnom pesmom, sadrZana je sva
tajna preobrazaja: no¢u koZa strasno tinja pamtedi suncevu neZnost, u stvaranju se otkrivaju
unutarnji predeli i dubine, Zena postaje pesma, oZiljci postaju ordenje.
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