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Zavisa

SA FESTIVALA AUTORSKOG FILMA

U dva su se ostvarenja na ovogodisnjem Festivalu autorskog filma spajili pisci, pesnici,
formalno tako oznaceni ili ne, da bi kroz pricu o ovakvom ili onakvom kraju sopstvenih
postojanja dosegli neke vecnije zamisli o smislu zivljenja do tih konacnih trenutaka.

* * *

Nuri Bilge Dzeilan ¢e u filmu Drvo divije kruske (Ahlat agaci, 2018) suociti svog junaka,
Sinana, sa mukama kasnog odrastanja i ranog odvraéanja od sveta koji mu nista dobro
nece doneti.

Vec u trenutku prvom, otvarajuc¢em kadru, vide¢emo ga kroz izlog prodavnice kako
Cita novine i pomalo ispitivacki slutiti kakav nam se karakter nudi. U nekoj od slede¢ih sce-
na, u sobi u koju se vratio sa studija, u starom ormaru, zapravo seoskom sifonjeru kakvih
ima i u Vojvodini na svakom koraku, a koji odiSe nekim drugim Zivotom, na mestu gde bi
stajala slika voljene osobe i/ili slicna bitnost u mladalackom Zivotu, zateci ¢emo sliku Sio-
rana koja e brzo nestati iz tog kadra, ali ¢e njegova iznimno karakteristi¢na Zivotna filozo-
fija zauvek ispunjavati Sinana. Pisac po vlastitom misljenju, ucitelj po obrazovanju, junak
e se teskom mukom vratiti u rodni kraj, u porodicu, gde ce teskobama skucene sredine
koja jede i ne pita morati da doda i teret oca na ledima, lokalnog ucitelja, zadrtog, dré¢nog,
tvrdoglavog, ali i sklonog kockarskoj umetnosti koji mu dodaje nekoliko nemoguénosti
koje Ce se ostvariti u nikad neodzivljenom Zivotu.

DzZeilan vesto konstruise Sinana na pesimisti¢kim uzusima strogog odricanja od Zivota
koji mu se desava i prepusta ga fantazmagori¢nim lutanjima sopstvenog uma bez kraja i
konca pomocu kojih sve drugo drzi na distanci.

Film koji nam se nudi struktuisan je kao celina od nekoliko pri¢a spojenih majstorskom
DZeilanovom montazom tako da deluju kao jedinstvena narativna ravan uz povremena
iskakanja slobodnog filmskog vremena. Kao i u ranijim delima, ovim postupkom on posti-
ze filmsko pripovedanje sli¢cno romanesknom, gradeci svoje zamisli na ¢vrstim osnovama
striktnog rasporedivanja vremena i prostora u koncepciji i realizaciji filma, te se tro¢asovno
vreme provedeno u gledanju gotovo ni u jednom trenutku ne oseti.

Zapravo, upravo je Vreme kategorija koja najvise interesuje DZeilana. Isto koliko i ¢Covek
u njemu. Time se priblizava jednom drugom reziseru ¢iji je film, takode, prikazan na ovo-
godisnjem festivalu. To je filipinski sineasta Lav Dijaz u ¢ijoj je Sezoni davola (Ang Panahon
ng Halimaw, 2018) glavni junak pesnik Hugo cija ce se tragi¢nost razvijati kroz Citav film a
da je on do poslednjih trenutaka uopste nece ni biti svestan. U potpuno drugacijim okol-
nostima i sa potpuno razli¢itim karakteristikama, Dijaz se isto tako bavi Vremenom kao
bezgrani¢nom kategorijom prolaznosti nastavljajuci sopstvenu opsednutost proslos¢u
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koja je premreZila sadasnjost i ne dozvoljava buducnosti da se dogodi. No, kod Dijaza Vre-
me nije samo nesto sto on znalacki jasno koristi ne bi li prikazao dubinu propadanja Sveta
koji je odavno ispao iz koloseka i uzalud ¢eka na povratak. Dijaz ga upotrebljava kako bi
stvorio sopstvene norme funkcionisanja filmskih sekundi koje dobijaju jednu drugaciju
dimenziju protoka dok se na bioskopskom platnu gledaju kako prolaze, odnosno ne pro-
laze. Na Dijazovim projekcijama sve izvan sale gubi ionako kratkoro¢ni smisao dok se desa-
vanja ispred gledaocevih ociju postavljaju kao presudna u svacijem zivotu u tom trenutku.

Sli¢na se stvar javlja i kod DZeilana - razlika je u nac¢inima na koje to postize. Smirenost
vrlo dugackih scena, izuzetna postavka zahtevnih enterijera i eksterijera kako nijedan detalj
ne bi promakao dok se kamera postavlja tako da o njenoj prirodnosti nema ni reci jer se
dobija nesto vise, glumci kojima karakteri koje tumace savrieno pristaju, a sve to kroz sce-
nario krcat dijalozima koji se smenjuju a da ni u jednom trenutku ne guse razvijanje radnje,
niti smetaju prirodnom toku filmskog pripovedanja. Cela dramaturska postavka vrlo je
Cehovljevska, sa detaljima postavljenim kako bi podcrtali glavnu zamisao price i na sveo-
buhvatniji je nacin zaokruZzili. Minimalisticka je i upotreba muzike - jedna Bahova tema
varira se kroz nekoliko scena kao i na odjavnoj Spici, dok se svi ostali zvukovi manifestuju
kroz reci likova u drami, i disanje stvari oko njih. Ozbiljnost koja se dobija samo je jedan tas
na vagi ucinjen ovakvim potezom — DZeilanu muzika nije potrebna jer je jacina izgovorenog
sasvim dovoljna.

Sa druge strane, Sezona davola moze se posmatrati kao svojevrsni mjuzikl bez muzike,
pripovedanje kroz formu recitovanja tagaloga na kojem junaci govore, a takav nacin inter-
pretacije Dijazu sluzi kao dodatna nota tragicnosti kojom mu glavni, ali i ostali junaci, do-
brano odisu, kao naricanje o izgublienom koje je to bilo i pre nego §to su ga bili svesni. Ta
pevljivost dijaloga korespondira sa potragom Pesnika za pravim re¢ima i svesnos¢u da su
one nebitne u smutnim vremenima iz kojih nema izlaza, ¢ak ni kroz vrata poezije. On je
nemocan, utihnut, gotovo nem, uzaludni su mu pokusaji da u okruzenju vojne diktature
pronade bilo kakav smisao osim onog o spasavanju vlastitog zivota. Usamljen u svojoj
propasti, Pesnik tumara kroz svet besmisla ne bi li kupio sebi jos koji trenutak slobode u
stvaranju necega $to je osudeno na propast, ali Sto mora biti stvoreno.

Sinan je, sa druge strane, idealisti¢ki literata duboko romantizovanih shvatanja sopstve-
nih stremljenja, i nespreman na bilo kakav udar realnosti. U rodno mesto vraca ga zavrien
uciteljski poziv, ali i zamisao o objavljivanju knjige, takozvanog metaromana, sa esejistic-
ko-introspektivnim zapaZanjima lokalnog kraja, a narocito drveca divlje kruske koja ga
karakterisu. No, to je samo prividan poriv jer zaplet i unutrasnji sukob u njemu nisu uopste o
tome. Knjiga ce biti izdata, mladahna tastina ce biti zadovoljena, ali ¢e ukus poraza i obesmi-
Sljenosti svega i dalje ostati u Sinanovom srcu gde nece biti mesta ni za jednu drugu stvar.

U tim ga unutrasnjim previranjima DzZeilan stavlja i u razlicite dijaloske dvoboje gde se
pokazuje sva visprenost scenaristi¢ckog rukopisa i gde nema previse mesta za bilo kakve
Stréece improvizacije Sto se bitno razlikuje od Dijazove zamisli o slobodnim varijacijama
na zadatu pri¢u gde se stice utisak da je spontanost trenutka vaznija od labavog, papirna-
tog predloska.

Drugi su likovi tu samo kako bi Sinana uverili u ispravnost sopstvenih ubedenja ne pod-
sticuci ga previse ka daljim postupcima u radnji dok je kod Dijaza Hugo, Pesnik, taj koji je
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u prili¢noj meri stati¢an, ogranicen sopstvenom nemaodi, i koji biva gurnut u razlicite situacije
kako bi svoju olako shvacenu poziciju usamljenika upotrebio u korist dobrobitnih ciljeva i za
nekoga oko njega znajudi da je sve unapred osudeno na propast. Sinan kroz razgovore sa
bivsiom ljubavlju, ocem, majkom, imamom ili etabliranim piscem i dalje samo nastavlja da
iskrivljuje sopstveno crno ogledalo kojem bespogovorno veruje, duboko uveren u Sirinu sop-
stvenih shvatanja. U biti svega toga lezi strah od sebe dok gleda oca, strah od sebe dok raz-
govara sa nekim koga je mogao voleti, jos jaci strah od sebe dok razgovara sa onim koji bi
zeleo da bude, i naposletku, strah od sebe dok o svemu razmislja bojeci se da ne ostane Niko.

DZeilan unutrasnje nemire glavnog junaka dopunjuje minuciozno osmisljenim ekste-
rijerom koji funkcionise kao ekvivalent Zudnjama koje se nece ostvariti. Lokalne su kasabe
uronjene u zivot, nemoguénost bekstva iz tmine zadatosti oseti se na svakom koraku dok
pogledi ljudi govore o pomirenosc¢u sa sudbinom.

Kao i u ranijim filmovima, DZeilan nalazi poeziju u kontrastiraju¢im elementima prirode
koja vodi zaseban Zivot ¢ijem se toku covek tesko moze prilagoditi. Poeti¢nost kadrova se
tu javlja kao ublazavaju¢i momenat — nacin na koji DZeilan pokusava da smiri nezadrZivi
tok kojim priroda ili ono $to ona predstavlja melje sve pred sobom bez suvisnih pitanja
makar ona dolazila i od nekoga ko misli da je oseca bolje od drugih. Stoga ¢emo u jednom
kadru videti lis¢e na drvecu koje vetar njise dok se sunce tesko probija kroz krosnje, u dru-
gom Ce drvo divlje kruske biti postavljeno u centar, a covek e se naciispod, sam, nemocan
u svojim namerama, gotovo pa mrtav, u tre¢em ce padati kisa u toku jedne scene, a jedan
od Dzeilanovih junaka ¢e nekoliko puta gledati u otvorena vrata odakle ¢e se ¢uti rominja-
nje, dok e u Cetvrtoj sneg brojgelovski padati na usnulu varos, ali i kroz prozore, duboko
u noc... Sve ovo dobijamo kroz realisti¢nu koloritnost u svoj punoci fotografi¢nosti prizora
gde kamera sluzi kao prirodan produzetak slike koja dobija zasebnu funkciju u filmu.

Dijazu pak priroda dolazi kao logican produzetak ¢ovekovih pogresnih tezniji, i koristi
je ne bi li na svojevrstan nacin upozorio kuda ono $to ¢ovek naumi moze da nas odvede.
Snimajuci u monohromnim, crno-belim tonovima, Dijaz prirodu budi kroz zvukove, daje
joj re¢ smatrajuci je ravnopravnim ciniocem radnje, a time ona dobija boje kojima tvori
kompozitnu sliku filma. Dovoljno je da se cuje njeno nepatvoreno disanje i da prica dobije
potpuni drugi tok i ugao gledanja.

Mitski podtekst izuzetno je bitan i u ovom filmu, i on sa prirodom kao zadatosc¢u cini
bitan okvir kako bi se rastumacila opisujuca realnost. Javljaju se pandani glavnim likovima
koji slobodno koracaju kroz scenu nastojeci da stisaju sve ono $to se u stvarnom vremenu
dogada, ali i da podsete da covek kao delujuce bice u ovom svetu ne moze funkcionisati
bez onoga sto proslost nosi, a $to svoje mesto nalazi i u sadasnjosti. Na drugom interpre-
tacijskom nivou je sli¢na situacija i kod DZeilana — mitsko je ovde ono lokalno, tradicijsko,
ono podastrto nevidljivim rukama podrazumevajuceg, obaveznog, oduvek prisutnog i
zanavek zadatog. To je sve ono od ¢ega bi Sinan kroz lik svog oca da pobegne, sve ono $to
vidii kroz druge, a $to ne zZeli da vidi u sebi. Jer je on Jedan, a/i Drugi su mu strani. No, usud
je prejak, i on ce tek na kraju shvatiti da postoje samo dva puta kada mu se ¢ovek usprotivi.

DzZeilan ¢e kroz poslednju scenu na osebujan nacin prikazati oba, mozda samo na prvi
pogled odabravsi da jedan bude na javi, a drugi u snovima, ali ipak ostavljajuci dovoljno
prostora da se interpretativno ta dva ishodista zamene.
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Svestan je tradicijske komponente i Dijaz, kao i uloge koju ona igra u svakodnevici, i na
vest je nacin proviaci kroz ¢itav film, suptilno podsecajuci na smrtnost svih makar oni imali
oblik i samog davola sa dva lica. Postoji Nesto izvan toga ma koliko se Cinilo da je drugacije.

Lav Dijaz ¢itavu sliku filma portretise kroz duge kadrove izuzetne Sirine, ne ustezudi se
da je iskaze kroz svojevrsno dubinsko uranjanje kamere narocito u scenama krupnih plano-
va gde se razvija dodatna prisnost sa prisutnim likovima u kadru. DZeilan se pak drzi strozZih
kadriranja koja su tu da obuhvate stroge mizanscenske izvedbe, bilo da je re¢ o Sirokim,
srednjim ili krupnim kadrovima. Time dobija prirodan tok svojih reZiserskih zamisli, ali se
iz svake scene vidi studioznost sa kojom je pripremana, i jasnost da je svaka stvar tu mo-
rala biti bas na odredenom mestu, inace nista od celine ne bi funkcionisalo. Dijaz je ovde
slobodniji, dopusta vise razmahivanja u scenama koje su, takode, postavljene, ali ne i za-
date, te je sigurniji na terenu smelog eksperimentisanja sa trajanjem i na¢inom funkcioni-
sanja pojedinih scena u kojima kamera dobija ulogu saucesnika u radnji i gubi svoju pri-
marnu funkciju ne bi li se stopila u narativ i ucinila ga verodostojnijim pred gledaocima.

Na koncu, Dzeilan svog junaka oslobada, ne daju¢i mu slobodu izbora, dok Dijaz svog
Pesnika suocava sa istom tom slobodom i posledicama koju ona nosi.

| Dzeilanu i Dijazu omiljeni pisci su Rusi iz devetnaestog veka.
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