
СУНЦЕ СЕ ПОНОВО РАЂА, ИЛИ КАКО  
ЖИВЕТИ У ЕПОХИ НЕСПОРАЗУМА
(Мурис Пирић: Неспоразум, Наклада Јесенски и Турк, Загреб, 2017)

Можда на први поглед изгледа да је реч неспоразум у наслову Пирићевог романа 
блага, или (у духу времена) наглашено коректна спрам свега болног и трагичног што 
његова проза темом, ауторским приступом, ставовима о животу и промишљањем 
савременог света казује или подразумева. Чини ми се, међутим, да је одмереност у 
поимању ове речи (а припадам онима који сматрају да је наслов важан за књигу) битан 
показатељ и пример врлине која краси овај роман у целини: у питању је темељно 
преиспитивање многих вредности, као и враћање тежине, смисла и значења речима 
које већина данас олако и без одговорности изговара. Издвојена у наслов, реч добија 
статус средишњег појма, везивног ткива и кључног елемента у разумевању различи
тих нивоа приче, али и целине која сеже до универзалних питања.

Мурис Пирић приповеда како се у животу појединца, породице, друштва, народа, 
човечанства таложе неспоразуми које не уочавамо, игноришемо, омаловажавамо, 
одгађамо решити, свесно или несвесно потискујемо, камуфлирамо малим или лажним 
споразумима. А онда дође тренутак када се пред низ индивидуалних, колективних, 
општих компромиса и споразума испречи немогућност вечног трајања и када се ис
постави да нема малих, безболних и непоследичних неспоразума. То је моменат кад 
све непромишљене одлуке, бекства од истине и проблема, несуочавања са стварно
шћу долазе на наплату у облику индивидуалних драма или колективних трагедија.

Манир детективске приче функционише као приповедни и композициони трик 
искусног приповедача да заинтересује читаоца, иако је у питању Пирићев књижевни 
деби. Жанр, међутим, није одлучујућа нити преовлађујућа одредница романа Неспо
разум. Роман је, у добром смислу те врсте квалификовања, истовремено и психолошки, 
путописни, породични, авантуристички, али превасходно бих га окарактерисала као 
билдунгсроман. Главни јунак Рамиз Медић је од почетка до краја приповести у епи
центру спознајне драме која се подједнако драматично рачва ка његовој прошлости, 
садашњости и будућности. Затичемо га у зрелим годинама када се обично живи на 
утабаним стазама, свакодневицу одређују навике и општеприхваћена правила, а по
буне и промене постају изузетак с којим је тешко суочити се. Затичемо га у авиону, 
симболично ни на небу ни на земљи, дакле у моменту када је већина људи осетљивија 
него обично и склонија да преиспитује себе и друге. Надлећући Амстердам натопљен 
упорном кишом, јунак самоме себи кличе добродошлицу у свој град, чиме показује 
да се одавно сродио са својом новом домовином и помирио са апатридском судбином. 
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Можда због свеприсутне кише, али и укупном атмосфером повишених емоција и под
разумевајуће неизвесности, прве странице Неспоразума подсетиле су ме на изузетан 
почетак Сарамагове Године смрти Рикарда Реиша.

Убрзо се показује да је Рамиз амбивалентна личност, те да је његова неоспорна 
рационалност и практичност оклоп створен из нужде да се преживи и превазиђу 
патње, осећања кривице и механизми заборављања прошлости. Нова, недавна по
родична трагедија када је његова супруга нестала без трага одвевши и њиховог сина, 
чини га изузетно рањивим, али истовремено и одлучним да разреши мистерију пи
самца које затиче на повратку у свој пусти дом. У њему извесна Јасна тврди да је дошло 
време да упозна своју, тј. њихову кћерку. У датим приликама, овакво писмо има улогу 
оне чувене чеховљевске пушке која у првом чину драме виси на зиду да би у петом 
морала послужити својој сврси!

Потрага неумитно полази из Рамизовог родног места (Тузла, Босна и Херцеговина), 
одакле је писмо послано у Амстердам. Утврдиће то детективском методом педантни 
Рамиз, уз перипетије које показују да се у животне реалије врло често умеша и „коме
дијант случај“, један од „главних јунака“ прозе Милоша Црњанског. Од тог момента 
доминантна тема романа Неспоразум постаје рат деведесетих година прошлог века 
на простору бивше Југославије. Заправо не толико рат, колико његове страшне по
следице оличене у траумама, патњама и заувек уништеним животима преживелих, 
као и у хипертрофираном испољавању зла и мржње у људима који би можда остали 
обични и неприметни да им није пружена прилика да се свете, убијају, пљачкају, си
лују. За разлику од бројних књига с том темом, насталих непосредно након рата, све
дочанстава без историјске дистанце неопходне за књижевни приступ, Мурис Пирић 
је с удаљености од четврт века, као и избором главног јунака који је захваљујући 
„комедијанту случају“ избегао рат и живот у његовим раљама, али не и осећај криви
це и издајства, књижевно релевантно посведочио једну нову и битну димензију ове 
приче фокусирајући се на дуготрајност и дубину последица.

Суочавање са људима и градом, када ниједан разговор и ниједна шетња не могу 
проћи без трауматичног сусретања са последицама рата, суочавају главног јунака пре 
свега са самим собом од најранијих, потиснутих сећања на детињство и породичне 
односе обележене мирнодопским животним проблемима. Одлазак на гробље је одло
жени опроштај од мајке чијој сахрани није могао присуствовати, закаснела реакција 
на оца чије би се патријархално понашање данас могло окарактерисати као злоста
вљање, пробуђено сећање на прерано умрлу сестру, а кратак боравак у родитељском 
дому омогућава потпуно разумевање људских вредности и моралних квалитета ста
ријег брата Недима који је упркос свим трагедијама у властитом животу остао добар, 
осетљив, деликатан и објективан човек и емпатичан сведок туђих мука. Из принудног 
заборава изрониће, потом, и болно сећање на неостварену младалачку љубав, суд
бине школских другова, комшија, рођака, познаника...

Спознајног процеса нема без самоспознаје, беспоштедног процеса без којег је 
немогуће постати зрела и уравнотежена личност. Рамиз Медић се грозничаво баца у 
прошлост занемарујући разумне и предвидљиве потезе и планове, којима је зарад 
опстанка постао склон у свом изгнаничком животу, те доноси интуитивне и самом 
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себи неразумљиве одлуке подухватајући се заморних и ризичних путовања по отаџ
бини упркос радним обавезама у домовини (до дефиниције ова два појма, својеврсног 
облика рационализације и мирења са властитим апатридством, дошао је захваљујући 
тајанственом писамцу непознате Јасне). Почиње живети по оној чувеној Песоиној 
дефиницији: „Да би путовао довољно је постојати“, исписујући властиту књигу неспо
која. Редефинише своју животну позицију у целини, заједно са неподношљивом ситу
ацијом у којој се нашао када је супруга одвела сина, једину радост његовог изгнаничког 
живота. Чини му се, мада зна да је то само делимична истина, да би невероватни про
налазак кћерке за коју није знао да постоји, ако све није нечија сурова шала или зака
снела освета, умањио његов бол. Можда би му чак, што је врло битно, улио снагу да 
потражи и сина који је постао његова ноћна мора.

Чести снови главног јунака Неспоразума јесу драматичне и фантазмагоричне ноћне 
море, али и књижевно успешни прозни излети (летови!) ван реалистичних ситуација 
у којима Рамиз Медић тражи судбоносно разрешење на једном од кључних раскршћа 
свог дотадашњег живота. Поред тих знаковитих и турбулентних снова који сежу од 
онтолошких, аксиолошких до есхатолошких проблема, за разумевање приповести 
јунака ове приче у којој није реч о његовој постфестум исповести, већ о врло актив
ном хватању укоштац са поруком која му је у почетку изгледала бесмисленом, потом 
могућном, а на крају само још једном манифестацијом „комедијанта случаја“, битни 
су са становишта наративне форме и токови свести и подсвести који паралелно про
тичу кроз основну потку нарације (издвојени курзивом) чинећи је вишеслојном и 
уверљивом. Пирић тако гради сложену и изнијансирану причу, почев од нивоа рече
нице па до већих целина, истовремено кроз духовит, емотиван, информативан, поле
мичан, (само)критичан, корективан начин мишљења, продужетак неисцрпног моно
лога и дијалога књижевног јунака са самим собом. 

Пажљивом читаоцу неће промаћи да се конкретна радња у Неспоразуму које има 
напретек у простору између Амстердама, Босне и Америке, а у психичком смислу 
превише за читав један живот, временски заправо одвија у само две седмице! Дина
мична структура романа и позамашан итинераријум на два континента (путовање по 
Америци неодољиво подсећа на Џека Керуака и његов култни роман На путу) вешто 
су компоновани у три дела распоређена по поглављима (7 + 8 + 7). Битна компонента 
нарације јесте врло развијена дијалошка форма чију улогу у приповедању аутор очи
гледно сматра важном за психолошко, карактерно, емотивно, језичко нијансирање 
личности у разговору или спорењу, али и за стварање атмосфере, аутентичности, 
драматике, често и хумора и ироније. 

Рамизова вишејезичност део је његове апатридске судбине, conditio sine qua non у 
животу какав води, начин да ствари сагледава из више углова, да се бори против 
предрасуда, да искали бес према непријатним саговорницима, али и према самоме 
себи када помисли да је у нечему претерао, да прихвати и разуме другог и другачије 
погледе на свет. Аутор романа се још израженије уздржава и дистанцира од могућих 
исхитрених закључака, априорних подела, црно-белог виђења него што то чини ње
гов јунак – мада се неки биографски детаљи очигледно поклапају или преклапају, 
роман не би требало схватити као аутобиографску исповест – и у томе видим књи
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жевну зрелост која импонује. „Роман је матура сваке литературе“, рекао је Душан 
Матић, а примери из светске и домаћих књижевности потврђују да су за успех на овој 
матури небитни ствараочева година и место рођења, профил образовања, заправо 
све изузев добре књиге која кад-тад налази пут до читалаца.

Живот је начинио од главног јунака Неспоразума светског путника, али се он толе
ранцији и мудрости ипак учи од брата који је живот и рат провео у родитељском 
дому. Све параноичне идеје које је имао када је примио писамце од Јасне падају пред 
„комедијантом случајем“ који је приредио да једно младалачко пијанство резултира 
животом његове кћерке. Потом су породична патријархалност и скори рат довели до 
тога да истину никада не би ни сазнао да насмрт болесна Јасна није одлучила посла
ти писамце. Док му особа с којом је живео ускраћује дете, друга му омогућава очинску 
перспективу иако ју је заборавио као да није постојала. Укратко, живот се поиграва 
са јединком која би да га устроји по својој жељи, вољи и наученим правилима, или 
касније преуреди по своме сећању. Исто важи и за колективитет, народ, ако не учи од 
историје и понавља грешке и грехове прошлих времена. 

Пирићев роман активно позива на самоспознајни пут као шансу и могућност за 
садржајнији, смисленији и хуманији живот. Да такав пут није подузео, Рамиз би веро
ватно остао роб и робот амбициозног шефа архитектонског бироа који користи његов 
статус странца без признате дипломе, самац у кући којом одзвања хладноћа због 
болних успомена на изгубљеног сина, кривац што се није вратио у отаџбину да дели 
судбину мајке и брата у рату. Овако, у локалном коду попут јунака Кочићеве приче 
„Кроз мећаву“, након што је савладао голготу у Америци окованој снегом и ледом, 
Рамиз осећа како се пред њим опет отварају могућности, идеје, планови и наде, по
стаје бодар и борбен као на почетку амстердамске животне авантуре. Зато и не чуди 
што последња реченица романа, изазвана траком светла (post nubila Phoebus!) који 
изненада продре у његову собу, гласи: „Чудно, више се и не сјећам када сам задњи пут 
видио сунце.“


