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Љиљана Малетин Војводић
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ЖЕНСКИ ДИСКУРС НА 58. БИЈЕНАЛУ У  
ВЕНЕЦИЈИ

(La Biennale di Venezia, 11. 5 – 24. 11. 2019)

У расправи око феминизма, која је сада готово завршена, утрошено је 
много мастила и не помињимо је више. А ипак се о њој још говори. И не из
гледа да су велике глупости, изношене током овог века, много расветлиле 
проблем.

Симон де Бовоар, Други пол

У којој су мери жене и мушкарци равноправни и да ли нам је феминизам и даље 
потребан? Да ли је питање родног дискурса политичка тема и на који се начин феми
нистичка политика промовише кроз уметност? Да ли статистике родне заступљености 
пропитују поделу моћи међу половима? И да ли избалансирани родни идентитети 
заиста говоре о положају жена уметница у мултикултурном, (пост)феминистичком 
добу у којем би, уместо говора о једнакости, требало сведочити о индивидуалним 
разликама, квир идентитетима и припадницама различитог културолошког порекла? 
– нека су од питања која се намећу током 58. Бијенала у Венецији.

На први поглед није јасно да ли се мото овогодишњег Бијенала, такозвана древна 
кинеска изрека Дабогда нам занимљиво било (May you live in interesting times) ишчитава 
као клетва или благослов. Апострофирана иронично интонирана апокрифна фраза, 
заправо, сажима проклетство немира: личног, културолошког, друштвеног, еколошког, 
космичког − трауматично искуство дистопијског, постистинитог доба караоке кул
туре, како га је у истоименом есеју назвала Дубравка Угрешић, где „људе више занима 
бијег од себе самих него спознавање свога аутентичног ја“. Време у којем је широко 
распрострањен популизам, сензационалистичке информације, намерне грешке и 
манипулативно присвајање моћи свакодневица, што поред 90 националних селекција, 
по позиву уметничког директора 58. Бијенала, Ралфа Ругофа, пропитује 79 интерна
ционалних уметника, од којих су 42 жене. 

Отвореност у односу на концепт женске, квир и (пост)феминистичке уметности, 
те покушај превазилажења позиције у којој се жена уметница дефинише као инфери
орни Други, може се ишчитати из чињенице да на 58. Бијеналу у Венецији излаже већи 
број жена но мушкараца (53%), што до сада није био случај, иако је, рецимо, кустоскиња 
претходног Бијенала била жена. Вероватно један од разлога лежи у томе што поли
тички и морални проблеми све више утичу на уметност уопште, а један од показатеља 
је свакако и глобални ефекат феномена # Ме Тоо за који ће будућност показати колико 
је допринео оснаживању жена или је у питању само још један „хештег тренд“.
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На срећу, примери женске уметничке праксе, на 58. Бијеналу, не сведоче само о 
пуком нумеричком податку у вези са уметничким (родним) дискурсом, већ изазивају 
позитивне реакције посетилаца и стручне јавности. Према образложењу жирија, коме 
је председавала Стефани Розентал, због „експерименталног духа и неочекиваног при
ступа националном представљању“, Златни лав у категорији националних селекција 
припао је Павиљону Литваније за „перформанс-оперу“ Сунце и море (Марина). Харис 
Епаминонда, пореклом са Кипра, награђена је Сребрним лавом за младог, обећавају
ћег уметника, а специјално признање, које је посветила пострадалим сународницима/
жртвама насиља, добила је Тереза Марголес из Мексика. Посебним признањем је 
награђена и нигеријска уметница Отобонг Нканга, за рад који пропитује „емоционалну 
контаминацију данашње цивилизације“. 

Уметнице које излажу на овогодишњем Бијеналу, веома често су обележене иску
ством мултилингвизма, миграција и номадизма, као и интердисциплинарном умет
ничком праксом − међу њима су и оне чије примарна сфера деловања није визуелна 
уметност већ музика, театар или литература. Путем различитих креативних стратегија, 
ситуација, материјала и медија, од фотографије, инсталација, слика, цртежа, видео-ра
дова до перформанса, који нам у духу „отвореног дела“ Умберта Ека омогућавају ва
ријабилност читања и нове начине контекстуализације, оне тематизују искуства жена 
у постколонијалном друштву, деконструкцију андроцентричних наратива, мотиве 
идентитета, рода, Другости, феминизма, стереотипа, изолације, миграција, снова, свако
дневице, глобалних еколошких феномена, катастрофа и смрти служећи се поступцима 
имагинације, колажа, фрагментације, цитатне полемике, алегорије, (де)митологизације, 
деконструкције, камуфлаже, апропријације, говора уметника у првом лицу и сл. 

Апострофирајући родну димензију радова представљених на овогодишњем Би
јеналу, перципирајући род као друштвени конструкт са одређеним друштвеним и 
економским контекстом, „женски дискурс“ представљају радови уметница који им
плицирају феминистичка и родна читања, гласови који се супротстављају позицији 
децентрираног, слабог субјекта и заступају (пост)феминистичка уверења и вредности 
дестаблишући родне матрице и фалогоцентричне стереотипе, али и радови који су, 
како је то у вези са истраживањем женског стваралаштва раније приметила Дубравка 
Ђурић, „структурално (тематски и формално) настали у оквирима који се могу читати 
као специфично женски“. Реч је о уметничким концептима креираним у вишекултур
ној, постколонијалној атмосфери, која је, по тврђењу норвешке социолошкиње Ка
трине Холст, настала након „(пост)обрачуна са оним што називамо модерна бајка – о 
томе како ће разум и просвећеност донети слободу и напредак“, где се фокус са јед
накости помера ка разликама, учесницима различитог културног порекла, различитим 
индивидуалним поетикама.

У селекцији главног кустоса (у Ђардинима, али и у простору Арсенала), највише је 
уметника из Њујорка, Лос Анђелеса и Берлина, које заступају комерцијалне галерије 
које се појављују на најпрестижнијим уметничким сајмовима, попут оног у Базелу. 
Нема уметница са простора бивше Југославије, из Источне Европе излажу Мариа Ло
бода (1979) из Пољске, која живи и ради у Берлину и Жана Кадирова (1981) из Украјине. 
Једно од најзвучнијих имена је Роземари Трокел, представница Немачке на Бијеналу 
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1999. године, која је још током 80-их година XX века, „супротстављала женске улоге и 
теме представи о мушкарцу као уметнику-генију“. Њене радове је новосадска публи
ка имала прилику да види током прошлогодишњег представљања у Музеју савреме
не уметности Војводине (МСУВ). Из Немачке су и уметнице Хито Штејерл и Александра 
Биркен која, бавећи се феноменима рода и доминације, користи силикон, оружје, али 
и органске материјале, попут вуне, коже или сушеног воћа.

Награђена Тереза Марголес из Мексика, кроз феминистичку призму посматра 
бруталност, државну небригу, социјално-економске последице трговине дрогом, же
не жртве насиља. За разлику од ње, јапанска уметница Катајама (Marie Katayama), на 
својим фотографијама, аутопортретима, приказује властито тело са делимично ампу
тираном ногом и деформисаном левом шаком, будући да су јој, након ретког обоље
ња, са девет година ампутирали обе ноге. Она себе представља са предметима које 
је сама креирала или сакупила, попут чипке, перли, Сваровски кристала. 

„Иако мој рад посетиоци могу доживети као контроверзан, то ми није била наме
ра“, изјављује Катајама. „Ја само желим да представим искуства која доживљавам 
путем свог тела.“

Жене уметнице, њих укупно 26, представљају своје земље у павиљонима Велике 
Британије, Француске, Немачке, Аустрије, Тајвана, Кореје, Естоније, Шкотске, Ирске, 
Данске, Грузије, Португалије, Исланда и Пакистана, који се први пут у националној 
селекцији представља на Бијеналу. Жене представљају своје радове и у оквиру зајед
ничких, условно говорећи „мушко-женских“, поставки у националним павиљонима 
Јужне Африке, Зимбабвеа и Холандије.

Током вернисажа, највише пажње посетилаца привлачили су Павиљон Француске, 
у којем излаже Лора Прово (Laure Prouvost) и Велике Британије у којем се представља 
Кети Вилкс (Cathy Wilkes), што није посебно изненађење јер је, током последње декаде, 
једнак број уметника и уметница представљао ову острвску земљу. 

На ескапистичко путовање прожето реалношћу, ониризмом и утопијом, у Пави
љону Француске, позива добитница Тарнерове награде постављајући питања ко смо, 
одакле долазимо и куда идемо. Прово, која живи и ради у Лондону, 2013. године је 
награђена Тарнеровом наградом за филм Wantee, инспирисан уметношћу Курта Шви
терса (Schwitters) који истражује проблематику реалног и фиктивног.

„Свиђа ми се идеја да свако креира сопствену визију свега што види... личну причу, 
чак и из веома апстрактних слика“, изјавила је британским медијима, додајући да „не
споразуми које може да изазове неки рад додатно подстичу машту.“

Ритуале свакодневице, те појмове дематеријализације и одсуства, у Павиљону 
Велике Британије, тематизује Кети Вилкс, уметница рођена у Белфасту која живи и 
ствара у Глазгову, номинована још 2008. године за Тарнерову награду, добитница На
граде „Марија Ласинг“ у 2017. Бавећи се изолацијом, губицима, размишљајући о љу
бави, те о односу живота и смрти, експериментишући са различитим врстама медија 
и материјала, ауторка представља различите предмете: слике и посуђе распоређене 
по белим зидовима, стаклену чинију на полици, чипку на столу, руку у посуди за прање 
судова, дислоцирана тела, женску фигуру у зеленој хаљини, а без руку, са нечим што 
подсећа на главу, једнако мртве гипсане ноге, ногу одвојену од тела..., фрагментарне 



210

слике испуњене тајнама, прошлим животом и смрћу. Остатке нечега што је било или 
је могло бити. Одсуство и празнину. 

У Павиљону Аустрије, на чијој се фасади налази натпис Discordo Ergo Sum (Не слажем 
се, дакле постојим) уметнице и феминисткиње, Ренате Бертлманова, иначе парафраза 
изреке Cogito Ergo Sum, први пут у историји националног представљања, самостално 
излаже једна жена. Уметница, која се још од 70-их, попут сународнице, VALIE EXPORT, 
бави субверзијом и провокацијом логоцентричног дискурса, утицала је на промену 
културолошке парадигме, дестабилизацију наметнутих стереотипа и андроцентрич
ног концепта. Бертлман је на Бијеналу изложила инсталацију од 312 ручно израђених 
стаклених ружа са Мурана из којих се назиру оштра сечива − референца на непомир
љиве друштвене структуре и односе. 

У Немачком павиљону се представља Natascha Sadr Haghighian, која током трајања 
Бијенала присваја псеудоним Natascha Süder Happelmann − компјутерски генерисану 
комбинацију погрешно написаних варијанти њеног имена и презимена којом је, током 
тридесетогодишње кореспонденције „избрисано“ њено иранско порекло. Уметница, 
на чијој се страници на Википедији могу пронаћи свесно контрадикторни подаци: да 
је рођена „у Будимпешти 1987, Минхену 1979, Техерану 1967. и Лондону 1966. године”, 
на прес-конференцији и званичном отварању Павиљона лице је сакривала иза маске. 

О одсуству емпатије и глобалним проблемима говори и овогодишњи лауреат у 
националној селекцији, Павиљон Литваније, претворен у вештачку пешчану плажу са 
„туристима“ који уживају у доколици и „сунцу“. Може нам се учинити да посетиоци са 
галерије, воајерски, посматрају безбрижне, готово романтичне сцене: људи се изле
жавају на плажи, певају арије, читају књиге, сурфују по интернету, деца граде куле у 
песку, пас лаје. Али „опера на плажи“ резултат је промишљеног концепта који сажима 
искуства визуелне уметности, театра и музике (ауторке су: редитељка Rugilė 
Barzdžiukaitė, списатељица Vaiva Grainytė и композиторка Lina Lapelytė) и који се, уз 
одсуство дидактичног језика, бави климатским променама. Колаборативни пројекат, 
Сунце и море, који укључује и учешће публике, говори о људској лењости „која ће нас 
довести до краја света“, о томе како се „савремене кризе лако развијају, тихо попут 
поп песме“. Јер „на сцени“ не реагује нико док се нижу наративи различите садржине: 
од тривијалних до суштинских, од планова за одмор до еколошких катастрофа, једна 
се жена у песми жали да нико не чисти смеће, младић тугује јер на Божић не пада 
снег... 

Корејске уметнице (Hwayeon Nam, siren sun-soung jung, Jane Jin Kaisen) у нацио
налном павиљону излажу пројекат под називом History has failed us, but no matter у 
којем се баве се универзалним темама и односом традиције и савремености док пред
ставница Шкотске, Британка Шарлот Проџер (Charlotte Prodger), прошлогодишња 
добитница Тарнерове награде, кроз аутобиографски дискурс говори о проблемима 
самоодређења, Другости, изолацији, сепарацији и квир идентитету.

Кустос Тајванског павиљона шпански филозоф, писац и кустос, Paul B. Preciado, 
теоретичар рода и сексуалности, представља мултимедијални сајт-специфик пројекат 
ауторке по имену Shu Lea Cheang. Ова уметница и режисерка рођена на Тајвану, која 
након две деценије живота у Њујорку, тренутно живи у Паризу, радом који је инспи
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рисан простором у којем је смештен павиљон Тајвана, а који је у 16. веку био тамница, 
пропитује начине на које модерне технологије комуникације и надзора обликују наше 
идентитете, те демонстрира потребу за укидањем препрека у друштву, политици и 
економији.

Поставка данско-палестинске уметнице (Larissa Sansour, Heirloom) у Националном 
павиљону Данске, са темом егзила, колективне меморије и наслеђених трауматичних 
искустава, састављена од научнофантастичног филма, скулптуралне инсталације и 
архитектонске интервенције, позива посетиоце „у мрачан свемир“, док у Швајцарском 
павиљону берлински дуо (Pauline Boundry, Renate Lorenz), критикујући међународну 
политику која се све више затвара према Другачијем, пропитује норме које управљају 
репрезентацијама наших идентитета у друштву, упућујући на идентитете који нису 
засновани на бинарним опозицијама. 

Кроз различиту употребу материјала и скулптуралних форми, Ева Ротшилд (Eva 
Rothschild) у Ирском павиљону у Арсеналима, пропитује актуелне политичке и еко
лошке проблеме − резултат климе глобалне несигурности. У Павиљону Естоније, Крис 
Лемсалу, естонска уметница са седиштем у Бечу и Талину, препознатљива што пажњу 
јавности привлачи необичним костимима и шминком, бави се трима архетипским 
темама: рађањем, животом и смрћу, док је у Павиљону Исланда, на острву Ђудека, 
изложена сајт-спацифик инсталација Храфнхилдур Арнардотир (Hrafnhildur Arnardóttir 
aka Shoplifter). Инсталација у форми огромне печурке начињена је од вештачке, флу
оресцентне косе, а употпуњује је звук исландског хеви-метал бенда HAM. Начинивши 
од венецијанског складишта „дивовску психоделичну крзнену пећину“ која репроду
кује органске облике, Храфнхилдур посетиоце позива на повратак природи и реко
некцију са својим исконским бићем. 

Са идејом да „није најважније оно што је изложено, већ начин на који публика мо
же искористити искуство виђеног како би се супротставила свакодневици мењајући 
начин размишљања и свој поглед на свет“ кустоски концепт овогодишњег Бијенала 
настоји да подстакне критичку рецепцију и размишљање „о релацијама међу појмо
вима које нисмо навикли да видимо у вези“. Отуда, ваљда, и Мислећа глава Ларе Фа
варето која се у виду магле шири са фасаде Централне поставке. Јер, како то Ралф 
Ругоф примећује: „Уметност не може зауставити успон националистичких покрета и 
ауторитарних влада у различитим деловима света, нити може ублажити трагичну 
судбину расељених народа, али на индиректан начин можда може бити нека врста 
водича како живети и размишљати у тим ’занимљивим временима’.“ 


