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ПОЕТСКИ ЛУК ОД СВЕТЛОСТИ ДО ТАМЕ
(Мирјана Стефановић: Трап, Народна библиотека „Стефан Првовенчани“, 

Краљево, 2018)

У оквиру савремене српске поезије већ неколико деценија уназад једна од најкон
зистентнијих поетичких оријентација свакако је поезија „женског писма“. Она је при
сутна заједно са неким другим песничким тенденцијама: од оне која се градила кроз 
ослањање на нашу националну традицију, културну, духовну и повесну, до неоаван
гардне поезије која рачуна на радикалније песничке дискурсе, од веристички оријен
тисане поезије до песништва постмодерних импликација и естетизованог ескапизма. 
Попут овакве поетичке полифоније, угрубо оцртане, и женска песничка пракса тако
ђе почива на полифонији гласова и поступака, у којима се као неки од заједничких 
именитеља могу препознати изразити урбани сензибилитет, флуидност језика, не
конзистентност субјекта, пре скептичан неголи меланхоличан тон, те слабији или јачи 
одјек феминистичке теорије која иде у правцу женске еманципације. У том погледу, 
критика је препознала управо Мирјану Стефановић (1939) као једну од најистакнути
јих песникиња ове поетске струје, и то понајпре по иронијско-саркастичном огоља
вању мушко-женских односа, али и по критичком тематизовању општег културног и 
друштвеног контекста.

Десета по реду песничка збирка Мирјане Стефановић, Трап, делом свакако потвр
ђује већ прихваћена мишљења и оцене да је реч о својеврсној зачетници еманципа
торске песничке иницијативе унутар савремене женске поезије, коју одликује сати
ричност, ироничност, па и гротескност у приступу бројним трауматичним тачкама 
које обележавају ову средину, и то на различитим нивоима, од породичног до дру
штвеног и политичког (или политикантског). Међутим, оно што ово остварење још 
нуди јесте ипак један шири поетски регистар који се доживљава као право и аутен
тично лирско освежење, чиме се ауторка потврђује као песникиња не само разновр
снијег, већ и суптилнијег сензибилитета. 

Трап садржи тридесет и девет песама подељених у три циклуса, „Светла страна“, 
„О, љубави“ и „Припитомљени пакао Хијеронимуса Боша“, који, већ се насловом може 
наслутити, сугеришу груписање стихова према мотивском или емоционалном прин
ципу. Међутим, у композиционом погледу, овако сугерисан распоред тема обликује 
и један лук чији је распон исцртан од ведријих ка мрачније обојеним стиховима, при 
чему се тај тамнији тон ипак може ослушнути и у оним „светлијим“ деловима збирке. 
У том смислу, читалац ће можда после уводних песама („Лисје млађано“, „Банална 
песма“, „Мило моје“) помислити да овај почетни циклус збиља иде у складу с његовим 
насловом и тоном слављења живота. Али након ових лаких, прозрачних и радосних 
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тонова, који се остварују као прави мали дитирамби, схвата се да у циклусу постоје и 
стихови другачијег виђења. Песма „Долазак“, рецимо, готово цела слави долазак бебе 
на свет. Но, и поред одушевљења и озарености због новог живота, протканих финим 
хумором и умекшаном иронијом, песма својим крајем неочекивано баца једно сумор
није и антитетичко светло на оно што је до малопре изгледало као пронађени смисао 
унутар једне породице: „(...) у кућу овога часа / стигао светли младенац // а у шпајзу 
иза портвиша и ђубровника / његов никакав и горак будући животић / тек пробуђен 
растеже се безвољно / креће да отаља посао.“ Обесмишљеност новог живота, иако 
дата у тек четири стиха, семантичко је тежиште целе песме јер долази на место завр
шног увида, чији је гротескни песимизам можда шокантан, али с обзиром на људско 
искуство не и незамислив.

Осим живота, у „Светлој страни“ јак је мотив смрти, и то у неким од најлепших пе
сама збирке, као што су „Чаше победнице“ и „Мртви пријатељи“. Дате као и већина 
песама кроз препознатљиву дискурзивност и непосредност, ови стихови немају иро
нију или духовитост у изразу, као што то има песма „Стари давитељи“, рецимо, већ 
најпре једну посебну лирску осетљивост из које зрачи упечатљива дирљивост. Запра
во, ово су потресне песме, свака на свој начин. „Чаше победнице“ дата је више у једном 
елегичном тону, тону који долази право из спознаје пролазности живота и предосе
ћања смрти, док „Мртви пријатељи“ одишу озареном и прозрачном атмосфером, где 
у амбијенту једног фантазмагоричног окупљања лирска јунакиња доживљава благост, 
лепоту и љубав својих мртвих пријатеља, а њихова привиђења као истинску милост: 
„док се са пепељарама и са колачима / радосна припита и као некад витка / продевам 
између њих по обасјаној соби / по рукама / по образима / по струку / дотичу ме / ми
лују / воле ме / моји преминули пријатељи“.

Овај мотив љубави, којим се завршава први циклус, постаје средишњи мотив другог 
циклуса. Но, он је ту присутан у различитим варијацијама, од осећања праве љубавне 
силине до телесног миља, од (ауто)ироније до горчине и кајања, од чисте озарености 
до меланхолије, од правих лирских минијатура, па преко прозаиде до дискурзивног 
поступка и феминистичког става. Све то доприноси његовој разиграности и лепрша
вости у манифестацији, при чему свака од ових реализација има свој вид поетске 
убедљивости. У циклусу „О, љубави“ присутне су песме које су настајале ових година, 
наравно, али ту су и неке од пре шест деценија, које осим што су, разумљиво, ослобо
ђене принципа родне инспирације, сведоче о аутентичном и изворном доживљају 
љубави. Рецимо, писца ових редова потпуно је изненадила непоновљивост израза и 
силина емоције из песме „Расно грло“, која поседује и посредује тако оригиналну мета
форику и лирску имагинацију своје песникиње, иако је она тада имала тек деветнаест 
година: „ја волим лудог лафа вранца / и убићу му се за виткост / и нешто од цркве у 
њему // сад му је најмекше прострто / у моме топљеном грлу / сад у свиленој амбала
жи / мојих погледа луња / сад ми се више сунце не рађа / јер он на целом дану стоји / 
сад ја више нисам ја / него устрепталост на две ноге“. Љубав је у овом циклусу, у сво
јим најведријим облицима, нешто и зарно, светлуцаво, али и телесно и радосно, на 
пример у песми „Светлост“, она је прослава телесности у песми „Љубави моја“, где 
кроз стилизацију израза и пастиш поприма и вид молитве и дивинизацију чулног за
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носа, док ће у прозаиди „Љубав“ телесно варничење и чулне нежности постати једини 
оријентири за њено дефинисање. 

У другом делу циклуса пак тематизација овог мотива, у складу са досегнутим жи
вотним искуством, добија један тамнији и горчи тон који одступа од његове искљу
чиве идеализације. То се понајбоље види у песми „Woman’s Lib“, која већ у наслову 
садржи име покрета за еманципацију жена, и која кроз духовиту борбеност јунакиње 
указује на сву погрешност мирења жена са извитопереном природом мушко-женских 
односа, као и у песми „Узмакла је душа“, у којој претходну феминистичку свест смењује 
осећање трагичности и тон кајања, који на моменте свој израз добија у тужбаличком, 
баладичном десетерцу: „јер драгог свога ја сам отерала / у своју несрећу у туђу постељу 
/ врела уста себи забранила / и пламичке сама погасила / што ми је палио у срцу“. Ипак, 
циклус затвара можда и најдирљивија песма, „Мој драги је само шака пепела“. Она и 
по амбијенту и по емоцији у потпуности кореспондира са песмом „Мртви пријатељи“ 
која затвара први циклус, и овакве њихове поентирајуће позиције као да истичу сву 
благост и милину, приврженост и чежњу, које лирска јунакиња осећа према преми
нулим вољеним бићима, али и сугеришу ону близину граничне ситуације, близину 
оностраности, која, међутим, постаје пре жељено место неголи простор страха. То је 
јасно присутно у нежној атмосфери последње песме циклуса „О, љубави“, у којој као 
да нема разлике између ониричког, привиђења и стварности, и где се дирљиво одви
ја једна истинска љубавна свечаност и радост: „и за доручак нам као некад / испечем 
јаја на око / па преко стола погледе преплићемо / мртви мој драги и ја / радосни“.

Трећи циклус, „Припитомљени пакао Хијеронимуса Боша“, дат је у видно другачи
јем тону од остатка збирке. На то свакако указује већ и сам наслов који у себи спаја 
Миљковићеву синтагму из „Баладе охридским трубадурима“ са основном тематиком 
холандског ренесансног сликара, који је осим пакла кроз фантастику и гротеску сли
као и страшни суд, смртне грехове и слично. Први део циклуса углавном је усредсре
ђен на гротескне представе и иронијско-комично подривање феномена сујеверја и 
оног вида опсенарства званог „дневни хороскоп“ („Реч о промаји“, „Тринаест црних 
мачака у петак“ и „Шапат звезда“). Посебно духовита решења присутна су у песми 
„Тринаест црних мачака у петак“, која у себи зна да укрсти и кључну „бригу“ из „Речи 
о промаји“: „а ако крећеш на пут / па си нешто заборавила у кући / не враћај се ни за 
живу главу. / Могу те на друму спопасти разбојници / са хеклером о рамену и чарапом 
на глави, / ставиће ти лисице на руке, / продаће те у бело робље, / завршићеш у купле
рају у Холандији, / седећеш у излогу гола, // има да те увати промаја!“

Други део овог циклуса задржава иронијски поступак, али уноси и снажан сати
ричан тон, посебно у песмама „Камелеони у ципелама“, „Седам падежа“, „Чудовиште“ 
и „Погинула два радника“. У њима песникиња директно критикује бахатост, лицемер
ство, грамзивост политичара и политиканства, али и мајсторски указује, посебно у 
песми „Погинула два радника“, на ужасну и, чини се, у тако организованом систему, 
неизбежну социјалну узрочно-последичну спиралу која води право у трагичан рас
плет. У анафорском понављању појма „зато“, датог у тридесет и пет стихова, лежи сав 
бесмисао и очај живота једног радника – незаштићеног човека са друштвене маргине. 
Та бесмислена трагичност присутна је и у документаристички конципираној песми 
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„Окружном суду“, у којој је у форми службеног дописа дат извештај који указује на 
померено душевно стање пацијента („Протић Јанко је дошао на преглед / 11. септем
бра у алкохолисаном стању / са сликом хроничног алкохолизма / праћеног органским 
пропадањем / и психотичног распада личности“), али и слути на нову породичну тра
гедију против које, сведоци смо сви, и то нажалост свакодневно, ово друштво и даље 
нема ни снаге ни механизме да се избори: „Протић Јанку је понуђено / лечење које је 
одбио / Протић Јасни је скренута пажња на / могуће агресивне испаде Протић Јанка“. 
Након оваквог тематизовања, не изненађује што на самом крају збирке долазе песме 
које као да су испеване у духу Новице Тадића, песме о злу и демонима, и оним споља, 
и оним изнутра. Било да су дате кроз фантазмагоричну слику („Велико зло“), било кроз 
представу о фингирајућем унутрашњем простору („Скровито место“), ове песме су
гестивно говоре не само о постојању тог типа негативитета, већ и о неизбежном су
животу с њим, што је поприлично обеспокојавајућа спознаја. 

Списку досадашњих књижевних награда, међу којима вреди нагласити „Десанку 
Максимовић“ за целокупно песничко дело, Мирјана Стефановић је заслужено при
дружила и Награду „Милица Стојадиновић Српкиња“. Утисак је да њена песничка 
збирка Трап, због разноврсног регистра мотива и тема, те специфичних прелива осе
ћајности, не може бити једнозначно сврстана у феминистичку поезију иако важи за 
једну од најистакнутијих песникиња у тој поетичкој равни. Ова збирка плод је сложенијег 
лирског сензибилитета који из перспективе зрелог и животног и стваралачког искуства 
исписује узбудљиве и убедљиве странице унутар савременог српског песништва.


