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О ЏЕЗУ, ПЛЕСУ И КЛАСИ
Брзина трансатлантског транспорта била је таква да су идеје, белешке и људи већ 

могли заиста брзо да прелазе океан. Мјузикл Клоринди: порекло кејквок плеса (Clorindy: 
The Origin of the Cakewalk) Вила Мариона Кука, који ће касније довести Сиднија Бешеа 
у Британију, изведен је 1898. и у Њујорку и у Лондону. Фокстрот, врста плеса која се 
повезивала са џезом, први пут се појавио у Британији у лето 1914, неколико месеци 
након што се појавио у САД, док је у Белгију дошао 1915. Џез готово да се и није звао 
тако у САД кад су групе под тим именом већ биле на турнејама по Европи. Тамо су се 
могле затећи већ од средине 1917.

Занимљива ствар у вези с тим ширењем је оно што се ширило. Била је то једна од 
неколико врста нових културних и уметничких креација које су се изродиле крајем 
деветнаестог века из плебејског, претежно урбаног миљеа западног индустријског 
друштва, највероватније у специјализованим лумпенпролетаријатским срединама 
забављачких четврти у великим градовима, са специфичним супкултурама, мушким 
и женским стереотипима, костимима – и музиком. Танго из Буенос Ајреса који је обез
бедио латиноамеричкој музици стално, али невелико место на међународном плесном 
подијуму у исто време кад и џез, само је један од примера. Кубанска музика је други... 
Џез је био и новина и, по пореклу, уметност која је припадала аутономној супкултури. 

Џез се пробио и тријумфовао, не као музика за интелектуалце, већ као музика за 
плес, и то нарочито за трансформисани, револуционирани друштвени плес британске 
средње и више класе, али такође, и готово истовремено, плес британске радничке 
класе. Током прве деценије двадесетог века плес горњег слоја се преобразио на два 
начина. (Један стручан савременик и сведок одређује да се највећа промена одиграла 
тачно у сезони 1910/11.) Прво је урбани плес престао да буде сезонска забава повеза
на с посебним приликама и почео да се практикује током целе године као редовна 
друштвена активност и разонода. До извесног тренутка, играо се у приватности, али 
онда су се развили плесни клубови – само у едвардијанском Хемпстеду постојала су три 
– а плеса је било и у хотелима и у местима која се тад још нису звала „ноћни клубови“.

Поподневна плесна чајанка и ресторански плес појавили су се испрва потихо. По
том је плес изгубио формалности и уређен след. У исто време постао је једноставнији, 
лакши за учење и мање захтеван и заморан. Кључна промена била је она из окретног 
плеса (на пример, валцер) у ходајући плес, као што је бостон, неку врсту праволинијског 
плеса с почетка двадесетог века. Делује јасно да су те промене одражавале суштинско 
попуштање аристократских и средњекласних конвенција, те су оне упечатљив и за
немарен симптом значајне еманципације жена унутар тих класа пре 1914. Веза између 
плесне револуције, чак нарочито између новог примата ритма у друштвеном плесу, 
и еманципације жена, није прошла непримећено. О њој се говори у најинтелигентнијој 
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од првих књига написаних о џезу – Џез, музичко питање времена (Jazz: Eine musikalische 
Zeitfrage) Паула Бернхарда из 1927.

Британски џез је имао широку базу јер је тамошња јединствено велика радничка 
класа развила, за Европу, јединствено препознатљив, урбанизован и нетрадициона
лан начин живота. Чак и пре 1914, огромне и популарне плесне сале биле су већ са
грађене као одговор на потражњу у време одмора у специфичним пролетерским 
одмаралиштима на мору попут Блекпула, Моркама, Маргејта и Дагласа на Острву Мен. 
На послератну манију за плесом сместа се реаговало изградњом нове институције 
такозваног Palais de Danse, чији је Хамерсмит Palais сместа постао место на којем се 
свира џез тако што је 1919. довео The Original Dixieland Jazz Band. Нема сумње да се 
музика уз коју је плебс плесао данас не би увек сматрала џезом. Заправо, најважнија 
традиција британског масовног плеса одмакла се од џеза ка необичном феномену 
званом плес „строгог темпа“, који ће постати такмичарски спорт на британској теле
визији. Међутим, џез је оставио траг као име, као идеја, као нов и пучки звук.

Масовна манија за плесом произвела је необично велику скупину музичара у плесним 
бендовима, углавном пролетерског порекла или бар одраслих у окружењу трубачког 
покрета, изузетно цењеног у индустријским областима. Тако је настало оригинално 
језгро џез публике... Друштвено посматрано, музичари у плесним бендовима, који су 
боље пролазили двадесетих година него депресивних тридесетих, били су на граници 
између квалификованих радника и нижих средњих класа. Управо у вишим слојевима 
те зоне могли су се наћи британски џез јеванђелисти пре 1945. Они су по правилу 
били самоостварени интелектуалци. У Лондону налазимо „ритам клубове“ (од којих 
се 98 појавило у Британији између 1933. и 1935) не у четвртима где је живела средња 
класа попут Челсија, Кензингтона и Хемпстеда, већ и у околним крајевима као што су 
Кројдон, Форест Гејт, Баркинг или Едмонтон.

Можемо да оставимо по страни реакцију високог друштва и с њим повезаних ин
телектуалаца. У Британији то није било од велике важности иако је Дјуку Елингтону 
несумњиво причињавало задовољство то што је будући краљ Едвард VII седео за 
бубњевима његовог бенда на једној забави у Лондону. Много је важнији, као што је 
сугерисано, био демократски и популистички карактер те музике, због које је недељник 
Melody Maker с одобравањем тврдио: „Она се не допада само партеру, већ и галерији. 
Он не прави разлику између класа.“

Британија је развила, вероватно у блиској вези с радикализмом америчког Њу дила, 
снажну спону између џеза, блуза, фолка и екстремне левице, углавном комуниста, али 
и, маргинално, анархиста. За те људе џез и блуз су у суштини били „музика народа“ у 
три смисла: као музика с народним коренима способна да се допадне масама, као 
„уради сам“ музика коју су могли свирати обични људи, за разлику од технички обу
чених, и најзад као музика протеста, демонстрација и колективног славља. Обнови
тељски или диксиленд џез је необично добро пристајао свим тих сврхама. У толикој 
мери да је на свом врхунцу педесетих година двадесетог века пришао ближе претва
рању џеза из уметности котерије у масовну музику, више него што је то било где дру
где успело, изузев можда, на трен, током експанзије свинга крајем тридесетих у САД. 
Није случајност да је типична химна традиционалних обожаватеља џеза постала и 
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типична песма фудбалских навијача на трибинама – When the Saints Go Marching In. 
Треба, међутим, приметити да тај звук, иако је обновитељски џез дефакто постао му
зика одређене старосне групе у којој су студенти, нарочито студенти уметности, први 
пут имали истакнуто место, није био ни свесно ни милитантно младалачка музика. 
Експанзија традиционалног џеза припремила је терен за тријумф рока, само што се 
рок преиначио у свесни манифест незрелости.

(С енглеског превео Игор Цвијановић)


