ina Zivancevi¢

CANJE NA SKORIJU AVANGARDU - DA LI
SMO JE NAZVALI ,OTPOROM*“?

Zanimljivo je re¢i da gde god sam Zivela uvek sam se u tim zemljama osecala kao izbe-
a, bilo kao umetnica u svom unutradnjem izgnanstvu ili kao iseljeno lice, u onom stvar-
, fizitkom izgnanstvu. Istina, niko me zvani¢no nije naterao da napustim svoju domo-
u, bivsu Jugoslaviju, te daleke 1980. Nisam bila ni Nabokov, ni Josif Brodski niti Solzenji-
. Pa ipak, gruba ruka crvenog Visokog kapitalizma vladala je i mojom domovinom,
nim skolama, fabrikama, umetnicima i intelektualcima i svi smo podjednako trpeli nje-
e posledice u doba vladavine marsala Tita.

Dok setam parkom ispred beogradske autobuske stanice i preskacem usnula tela sirij-
izbeglica pokusavam da sve svoje ljudske (humano-akcione) napore usmerim ka Dru-
i pri tom mi se ceo Zivot prostre pred o¢ima kao kad razvijes platnena nosila: nisam
ada ni otisla iz ovog grada u kome je baka Mara pokrenula srpski Crveni krst, a u kome
leda krio bakunjinovce na svojoj mansardi, dok su prelazili Srbiju, na putu za Sjedinjene
zave posto su ostavili za sobom razjedinjenu Rusiju. Ovde mi nikada na pamet nisu pa-
a pitanja poput Da li je umetnost jos uvek moguca? ili Koji je njen najsavremeniji oblik koji
mire? Niti su mi padala na um pitanja o pravom znacenju reci ,otpor”, o tome da li otpor
) drustvena i umetnicka aktivnost odumire ili nam se vraca, ponovo prisutan u nasem
otu.

Ovde se prisetih specifitne procedure kombinovanja alredy-made? elemenata koje je
Iptor Zoran Joksimovi¢ slagao i stavljao u svoj rad — porcelanske noge, kade, masinskog
a — elemenata od kojih je napravio skulpturu ,Sec¢am se”. Ova skulptura koristi odbacene
ekte spojene u procesu umetnikovog refleksivnog razmisljanja koje je nista drugo do
traumatske memorije koja se izrazava i prazni u materijalno-metafori¢noj slici frag-
ntiranog tela.? Bese li to Hal Foster koji je posmatrao ,Umetnost dubrista” (abject art) i
tom nam govorio o povredljivosti granica, o membrani koja deli nau unutradnjost i
oljnu atmosferu, $to dalje odvodi nas povredenu psihu u jos dublju provaliju, koja ¢e se
bdubiti odsecanjem organa od tela koje mu pripada, da bi zatim taj organ nastavio sa-
stalno da se krece, kao pion na Sahovskoj tabli, sopstvenim putem a drugacijim od onog

de koristim srpsku re¢ ,avangarda” za daleko kompleksniji pojam koji obuhvata taksonomiju ili
icite paradigme svih skorijih savremenih umetnickih pokreta u takozvanoj Srednjoj ili Isto¢noj Evro-

2ady-made (redimejd) objekti naspram alredy-made (ve¢ napravljenih redimejdova) objekata.
ajan Sretenovic, ,Putovanje kroz slike i fantazme 1990-ih”, u: O Normalnosti, Umetnost Srbije 1989-2001,
zej savremene umetnosti, Beograd, 2005.
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koje je odabralo telo. Ali, mozemo li razmisljati drugacije posmatrajuci ovaj traumatski
od-rez kao nesto pozitivno? On istovremeno prazni subjekt i uzdize ga nad situacijom,
ukazujuc¢i nam na ¢injenicu da je iskustvo celine samo iluzija koja je realno neodrZiva, i da
data celina, totalitet, potvrduje postojanje subjekta samo kroz multipnu, dinami¢nu inter-
akciju njegove celine sa svim njenim fragmentima.

S oprezom ovde tvrdim da bi cela istorija skorije isto¢noevropske umetnosti mogla da
se is¢itava kao produzena metafora jednog problema koji sam pocela da razmatram nesto
ranije — neki od najboljih predstavnika i predstavnica te umetnosti, najhrabriji i najotpor-
niji svakako, svedoce u prilog problematike kojom ¢emo se ovde baviti; umetnici su oduvek
bili svesni humanih i nehumanih akcija koje su se odvijale u njihovoj blizini, oni su na njih
reagovali u vlastitim, a razlicitim domenima svojih umetnickih praksi.

Da bacimo pogled na odredeni deo istorije: pre no sto je Metju Ejkers napravio film sa
Marinom Abramovi¢ naslovljen Umetnica je prisutna (2013), imali smo prilike da vidimo
Balkanski barok (1999) Pjera Kulibefa gde Marina, kao umetnica, ipak, nije bila prisutna. Kao
da se njeno telo naslo u flmovanom performansu naslovljenom Biografija, ali je njen duh
lebdeo nad nekim drugim prostorima; pretpostavljamo da se oporavljao od tadasnjih po-
litickih dogadaja u njenoj domovini koji su se odvijali doista krvavo tih udaljenih 1990-ih.
U Balkanskom baroku umetnica leZi na svom prostranom belom krevetu iznad koga lebde
ogromni oblaci ispunjeni se¢anjima dok pita uspani¢eno: ,A Ne3a? Sta se sada dogada sa
Nesom?” (Paripovi¢em, njenim saborcem i prvim muzem, suosniva¢em umetnicke grupe
i pokreta sa kojim je Abramoviceva saradivala na pocetku karijere, u Jugoslaviji). Njena
duboka zabrinutost za saradnika i prijatelja, rodaka i velikog Drugog koji je ostao iza nje i
Ziveo u unutrasnjem egzilu, odjednom je progovorila iz nje; bio je to traumatski rez koji je
i dalje trajao kao neisceljena rana u telu svih umetnika koji su otisli iz Titove Jugoslavije
tokom 1980-ih. Uskoro, nakon ovog perioda, mnogi od nas otisli su u takozvani politicki
egzil za vreme Milo3eviceve strahovlade koja se oduzila tokom celih 1990-ih, kada su jedi-
ne normalne umetnicke aktivnosti mogle da se podvedu pod kategoriju umetnickog per-
formansa i subverzivne umetnosti nekog oblika otpora prema vlasti. U ovom periodu
mnogi umetnici, pisci, reditelji, muzicari i kompozitori prebacili su svoja fizi¢ka tela u nove
zemlje u kojima su disali slobodnije, ali im je glava, ili tacnije duh ostao da boravi, metafo-
ricki re¢eno u domovini, medu delovima bacenih bombi i pod otrovnom kiSom osiroma-
Senog uranijuma.

Napustila sam Srbiju poc¢etkom osamdesetih, ali je iza mene u Srbiji ostala moja poro-
dica, znati deo moga fizickog tela gde je moj bratanac, Dragan Zivancevi¢, sa Nikolom
Dzafom, osnovao jednu od najvirulentnijih grupa umetnickog otpora koja se zvala LED art;
grupa je izvodila najrazlicitije i najradikalnije akcije i performanse od vrhunskog socijalnog
znacaja tokom 1990-ih, a protiv pogubnog MiloSevicevog rezima koji je istrajavao uprkos
svima.*

4Vidi LED Art, Dokumenti vremena 1993-2003, Multimedijalni centar LED Art (sada$nja Art klinika), Novi
Sad. Ova publikacija je videla svetlost dana dok su demokratske snage bile na vlasti, ali kako se nakon
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U mom ,spoljasnjem egzilu” bila sam u Drustvu izuzetnih umetnika iz domovine koji
su sa mnom delili dnevnu egzistencijalnu muku i gladno parce hleba u samoj sredi neoli-
beralnog srca. Kao urednica za poeziju i performans pri legendarnom ,Ist Vilidz Aju” (1982-
1987) susretala sam brojne primere hrabrih umetnika koji su revoltirani istrajavali u posled-
njoj fazi agonije Visokog Kapitalizma. Galerije su bile isuvise male da pruze utociste umet-
ni¢kom izrazu ove odista potresne epohe koja je navodila umetnike da se okrecu teatralnom
izrazu. Oni su prihvatali ekspresionisti¢cku brutalnost svakodnevnice koja je polako ali upor-
no plavila plo¢nike, jer su upravo ulice postale novi ,instalacioni prostor” za pracenje umet-
nickih hepeninga, dogadaja, akcija.

Dragan Ili¢, Vesna Golubovic i njihovi saradnici, grafiti umetnici iz kolektiva Fesn moda
iz njujorskog Bronksa pretvarali su postepeno ceo Njujork u svoje raznobojno igraliste/
laboratoriju. Viktorija Vesna (Bulaji¢), Zoran Grebenarovi¢ i ja pravili smo postpank perfor-
manse ,do poslednjeg daha”, a cvet jugoslovenske muzicke scene, Drasko Nikodijevié (Igra
staklenih perli), Ljubomir Buki¢ (Elektri¢ni orgazam), Ivan Fece Firci i Vojislav Besi¢ Beske
(Bezobrazno zeleno) improvizovali su koncerte u CBGB i u brojnim bruklinskim klubovima.

Sfere privatnog i spiritualnog (koje su se susrele u radu Vlastimira Miki¢a Vulkana), tac-
nije Mikiceve aproprijacije vizantijskih ikona, sada su aterirale na koZne jakne koje je Vol-
kano prodavao i tako je sada ikonu, kao komoditet u javnom vlasnistvu, svaki hipster mo-
gao da kupi. Dosta kasnije, iskoracivsi donekle iz borbe za prezivljavanje, ali sad vec trau-
mati¢ne 1991, Mikic je ostavio iza sebe suprematisticke tendencije i napravio ,Senke”, ve-
liku instalacionu skulpturu koja je bila najteze svedocanstvo o odsustvu postovanja Drugog.
Instalacija je okupljala izgorele kamionske gume koje su visile okacene sa tavanice i cudno
podsecale na izgorela tela, na leSeve umetnika koji nisu bili sa nama, ali ovim ¢inom jesu,
metafori¢no - ta tela su nam se pridruzila i ovako preko okeana, kao da smo svi zajedno
skocili u neku kolektivnu raku.

Svi su nas u Njujorku smatrali strancima, tudincima sa neke druge planete i stoga nas
je fotograf Vladimir Radoj¢i¢ nazvao ,Aliens”.” Otuda i naslov njujorske izlozbe fotografija
portreta 72 umetnika koje je Radojci¢eva kamera zabelezila vise ironijski, kao da smo se
slikali u nekom komesarijatu za li¢nu kartu ili pasos zemlje u kojoj smo boravili. Svima nam
je torzo bio ogoljen, a od pojasa do stopala na slici je bilo kolaZirano telo odredenog umet-
nika koji je ostao u Srbiji. Na slici se videlo jedno telo, sastavljeno od ta dva umetnika, svi
ostavljeni da trunu u nekom spoljasnjem ili unutrasnjem zatvoru.®

Svi ovi umetnicki dogadaji odvijali su se znatno pre no $to se Marina Abramovic prese-
lila u Njujork i pre nego 5to je na venecijanskom Bijenalu 1997. prikazala svoju instalaciju
,Cis¢enje kuce”. Ona je svojim radom ucestvovala u italijanskom paviljonu zahvaljujudi

smrti Zorana Dindica politicka situacija menjala, mnogi i danas gledaju na iskustvo LED Art kolektiva
kao na veoma vaznu nit svetlosti koja nam daje snagu i ohrabrenje.

5> Tudinci, bi¢a sa druge planete popularna u delima nau¢ne fantastike.

6 U poslednjem broju legendarnog beogradskog ¢asopisa za vizuelne umetnosti Moment, koji sam ko-ure-
dila sa Jerkom Denegrijem, pokusala sam da mapiram vece grozdove savremene avangarde koja je boravi-
la utom periodu u njujorskom Ist Vilidzu. Ovaj broj je ukljucio i znacajna svedocanstva-razgovore sa umet-
nicima sa teritorije bivse Jugoslavije koji su u tom c¢asu boravili u Njujorku.
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kolegi Bermanu Selanu, jer nije imala prava da kao umetnica iz bivse Jugoslavije, koja je
prvo Zivela u Holandiji a zatim u Njujorku, Cisti volujske kosti koje su evocirale ratne doga-
daje na javnoj umetnickoj smotri kao Sto je Bijenale. Tako se ona upisala, sa svima nama
ostalima, u grupu raseljenih lica koja su boravila u nekoj vrsti umetni¢kog non lieu prostora.”

Umetnica sa kojom sam delila moZda najvise umetnicku i drustvenu svest u tim teskim
vremenima bila je Viktorija Vesna (Bulaji¢) ¢ija umetnost je uvek budila u meni odredenu
melanholiju u razmisljanju, izvestan kvalitet misli koji je samorefleksivan, koji nas nagoni
da se obratimo najskrivenijem bi¢u pohranjenom u nama, najprostranijoj kuci nase duse
u kojoj boravi poezija. Odrasla u Njujorku, Viktorija je pohadala razli¢ite Skole za umetnost,
i gde je najposle, kao i Abramoviceva, postala neko koga nazivaju ,multidisciplinarna umet-
nica”. Jedan od njenih poslednjih umetnickih performansa koji sam gledala krajem osam-
desetih u Njujorku bio je njen komentar na Frojda, pod naslovom ,Ponekad je cigara samo
cigara”. Bio je to pravi antirasisticki a prokubanski performans. Viktorija je oduvek znala
kako da ude u srz problematike tako $to bi je, pre svega, postavila u odredeni eticko-poli-
ticki okvir. U stvari, umetnik koji je na Vesnu Viktoriju ostavio najvedi utisak bio je portori-
kanski rok muzicar iz grupe ,Suisajd”, Alan Vega, koji je svoje krajnje posebne, anarhopo-
liticke poruke uvijao u sladak, secerni preliv muzike koja je dolazila sa njegovog sintisajze-
ra. Vec¢ od sredine 1985, Viktorija je pravila u Njujorku veoma radikalne performanse: bila
je ogorcena na nacin na koji se Ist Vilidz komercijalizovao, jer su jedino umetnici ostajali
devalorizovani i neplaceni, a galerije i ostala trgovina su cvetali! Viktorija je izvela perfor-
mans koji je osudivao takvu politiku posto je galerija 12 x 12 in¢a” naplacivala umetnicima
celih dvadeset dolara na sat galerijski prostor u kome je trebalo da besplatno izlaZzu svoje
delo. Svoj performans naslovila je ,12 x 12 in¢a = 20 dolara”.

Za Viktoriju je upravo to osecanje za prostor mozda najprisutniji element u njenom
delu, jer ono jeste proisteklo iz njenog svekolikog radnog iskustva. Uvek je paralelno radi-
la na slikama i na skulpturi, na instalaciji sli¢cnoj pozorisnoj postavci, ali taj prostor nikada
nije predstavljao Viktorijin dekorum ve¢ je bio dusa i matriks njenog emancipatornog
projekta. Na njen, sasvim prirodan nacin, ova angazovana umetnica je, slicno Ani Mendi-
jeti, sama stigla u oblast ,ambijentalnog performansa”, za sta Viktorija ponosno tvrdi da je
odredena kategorija, Zanr koji je ona li¢no usavrsila krajem osamdesetih. Ovaj posebni
oblik teatarsko-vizuelnog performansa pomogao je razvoju Viktorijinog rada da istupi van
granica tradicionalnog $kolsko-akademskog koncepta koji i inace gusi subverzivnije vido-
ve avangarde svojim rigidnim taksonomskim okvirom. Od pocetka devedesetih naovamo,
Viktorija je takode stvarala u okviru skorijeg, interdisciplinarnog zanra koji izlazi izvan okvi-
ra nauke ili naucne fikcije, a koji prosto naziva ,nanologijom”. Ovakva vrsta umetnickog
rada podrazumeva stvaranje multidimenzionalnog ambijenta, virtuelnog i mastovitog, a

7 U duzoj studiji u kojoj sam se bavila radovima umetnica sa teritorije nekadasnje Jugoslavije, a koje su
Zivele u egzilu, pomenula sam Ljubinku Jovanovi¢, Kosaru Boksan, Marinu Abramovic i Evgeniju Dem-
nievsku kao starije avangardne stubove umetnosti, a Ljubicu Mrkalj, Oliveru Mejcen, Selenu Vickovi¢,
Kirilu Radovanovi¢ Faeh, Viktoriju Vesnu, Vesnu Bajalsku i Jelenu Miskovi¢ kao predstavnice mlade
generacije.
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u domenu mikroskopske ,nano” tehnologije. U svetu nanopoetike, umetnost, nauka i teh-
nologija se susrecu u virtuelnom prostoru i uvode nas u neku vrstu relacijskog eksperimen-
ta gde publika ucestvuje u performansu i stvara sopstveni stvarnosni dogadaj od datih
performativnih elemenata. lako ovde govorimo o eksperimentu-dogadaju koji se ostvaru-
je u opipljivom fizickom prostoru, sama interakcija posetioca-gledaoca i izlozenog objek-
ta menja prostor na imaginativan nacin koji otvara posetiocu mogucnost stvaranja sop-
stvenog ,Imaginarnog muzeja”. U svom specifitnom projektu naslovljenom ,Tela@ kom-
panija“, Viktorija podvladi eti¢ko prisustvo posmatraca i u¢esnika koji vise nije puki posma-
tra¢ umetnickog procesa u nastajanju, vec i sam postaje aktivni agent promene, umetnic-
ke i drustvene u okviru datog ambijentalnog performansa. Njeni radovi poput ,Plavog
Morfa” i ,Vodene tegle” jesu neka vrsta egzistencijalistickog krika, protesta protiv razaranja
nase planete, sve dok Viktorija uporno pokusava da odgovori na osnovno pitanje ,Odakle
smo dosli?” praceno donekle bolnijim retorickim ,A gde da idemo posle ove poslednje
instance?” Posmatraci posmatraju u tisini tegle koje se pune ¢&istom, a zatim prljavom vo-
dom, a zatim sa vodom zagadenom naftom, uljem i najposle plastikom.

Ovde je posetilac uklju¢en u geopoliticku anketu virtualnog karaktera — u instalaciji on
Ce biti pozvan da pronade svoj geografski identitet dok otkriva da li vise emotivno pripada
,~odama“ reke Nil, reci Gang ili na primer, Atlantskom okeanu. Ovo pitanje takode pokrece
jedno Sire i dublje od domena virtualne igrice - kojim vodama mi stvarno pripadamo i, ako
vec¢ pripadamo odredenoj vodi, da li je to ista ona voda od koje je sac¢injeno nase telo i
koja nas odrzava u zivotu?

U jednom od prvih performansa koji sam napravila pocetkom osamdesetih, pokusala
sam da postavim sli¢no problemsko pitanje koje se provlaci kroz svako humanisti¢ko-umet-
nicko istrazivanje i koje stoji kao osvetljeni znak na strmom putu umetnika: ako treba da
Cistimo nas kavez ili nasu kucu od preterano nagomilane prljavstine i otpadaka, zar ne bi
trebalo da sa ¢is¢enjem krenemo prvo od nase planete, globalno, da bismo se na kraju
vratili na ,kucu”, nase telo i sve intimno i minimalno? Svi mi, takozvani umetnici koji smo
odabrali ,spoljasnji egzil”, kao i nase kolege koje su ostale u zemlji, u takozvanom ,unutra-
$njem egzilu“, priklanjali smo se estetsko-filosofskim i eko-kriti¢ckim metodama u Zelji da
proizvedemo odgovarajuce drustveno prihvatljive odgovore ili reSenja na zahteve i nare-
denja koje nam je despotski rezim u Srbiji postavio u jednom trenutku. Nastavljaci frank-
furtske Skole su u jednom trenutku morali da napuste Nemacku, brojni ruski umetnici su
se takode obreli u egzilu, a mi smo se pitali JSta se dogodilo sa NeSom?” Sta se dogadalo
u nasoj domovini iznurenoj od ekonomske izolacije, drustvenopoliti¢kih nereda, koja je
tamnela od eticke amnezije krajem dvadesetog veka kada su svi ratovi postajali virtuelni i
gotovo anonimni? Obreli smo se u situaciji u kojoj su drustveni sistemi prolazili kroz proces
potpune entropije, odnosno kroz ,kolektivni gubitak vitalne energije u kome je ta energi-
ja prelazila u naklonost ka katastrofi, apokalipsi i spektakularnom nasilju” (Sloterdijk, Umet-
nost filozofije: mudrost kao praksa); u takvoj situaciji pitanje orijentacije drustvenog subjek-
ta postalo je izuzetno vazno jer egzistencijalnu sigurnost vise nije obezbedivala nijedna
drustvena garancija, a time se gubio i smisao svakoj profesionalnoj aktivnosti. Najvitalniji
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faktor takozvane savremene umetnosti podrazumevao je ,alternativu” u Srbiji za aktivno-
sti kulturne paradigme koje bi u inostranstvu mogle da pripadaju zvani¢nom mejnstrimu.
Pa ipak, u¢esnici umetnickih pokreta u Srbiji bili su ve¢inom akademski obrazovani, sa iz-
uzetkom doista jake tehno-rok potkulture koja je pripadala alternativnim drustvenim po-
kretima, digitalnoj sceni. Ova paralelna umetnicka scena bila je deo drustvenog kontrare-
zimskog fronta, ali kako je bila drustveno i politicki marginalizovana, nije podlegla drastic-
nim represivnim merama, kao sto bese slucaj sa odredenim nezavisnim medijima. U svakom
slu¢aju, ovu scenu je vlast uglavnom ignorisala, ako zanemarivanje uzimamo kao vid osu-
de na medijsku cenzuru, odnosno samocenzuru novinara u zvani¢nim krugovima.

Brojni ucesnici ove scene, umetnici poput Rase Todosijevi¢a, Milice Tomi¢, Asocijacije
Apsolutno, Urosa Burica, Tanje Ostoji¢, Biljane Burdjevi¢, Balinta Sombatija, Zorana Naskov-
skog, Milete Prodanovica, Mrdana Baji¢a, NeSe Paripovica, a i grupa LED Art i Magnet - da
navedemo ovde samo neke istaknutije, u to vreme su ostvarili zavidan uspeh i na medu-
narodnoj sceni, ali te uspehe domaca kulturna scena nije belezila. Njihov se drustveni
status nikako nije menjao nabolje. Dakle, odnos izmedu onoga $to sociolog Pjer Burdije
naziva ,simboli¢nim trzistem kapitala” (koji stvara sistem cisto esteticke, neutilitarne raz-
mene izmedu umetnika i potrosaca) i onog ,ekonomskog trzista kapitala“ (koji komodifi-
kuje simboli¢nu robu i obezbeduje umetniku status — nije uopste bio uspostavljen. Stavise,
mogli bismo dodati da je ¢ak i simboli¢ka vrednost ove umetnosti bila obezvredena agre-
sivnim promoterstvom malogradanskog sentimentalnog ukusa od strane umetnickih tr-
govaca koji su prevashodno cenili fantaziju ki¢a. Moju tvrdnju je u tom trenutku jasno
potvrdivala neizmerno razularena prisutnost lokalne turbo-folk scene koja je diktirala
kulturni obrazac u Srbiji (analizu ovog antiestetskog fenomena imala sam prilike da ¢ujem
na zanimljivom skupu slavista u Torontu 2005).

Mesto umetnosti u kontekstu ,¢vornog mesta” simbolicke izdiferenciranosti mozemo
da shvatimo kao simbolicko prihvatljivo samo u situacijama kada je eksteriorizovano i na
javnom poligonu koji ljudi prihvataju kao mesto direktne politicke kontestacije ¢ime pre-
staje da bude tretirano kao drustveno-politicki beznac¢ajno. Ono o ¢emu govorimo ovde
je simptomaticni primer hapsenja politickog aktiviste Nuneta Popovica iz grupe Magnet
koji se branio pred policijom izjavom da je umetnik, odnosno on je nesvesno objasnjavao
organima reda pretpostavku vlastite neduznosti i drustvene beznacajnosti. Dakle, rekli
bismo da je javna sfera umetnickih aktivnosti ukljucivala zanimljive akcije raznih grupa i
pojedinaca, ta sfera je bila ona koja je videla radanje ,situacionisticke” taktike i sabotaze
grupa kao 3to su bile Led Art i Magnet, deljenje letaka grupe Skart, lokacione projekte Aso-
cijacije Apsolutno i ostalih, a upravo kao takva ona je predstavljala vaznu oblast politickog
umetnickog iskaza - delovala je na simbolickom nivou (lakanovske interpretacije) proizvo-
dedi subverzivne znakove koji nisu bili obelezeni ekscesivnim politickim nemirima koji bi
podrazumevali provokaciju ,imaginarnog” domena svesti postojeceg rezima.

Umesto zakljucka: ovo §to smo upravo rekli o umetnic¢kim praksama i strategijama ko-
je su dominirale nesre¢nim devedesetim, koje su predstavljale najtezi drustvenopoliticki
period u skorijoj srpskoj istoriji, nazalost vazi i za sve trenutne umetnicke aktivnosti koje se
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odvijaju krajem dvadesetog veka u Srbiji. Nakon kratke prevlasti demokratije Zorana Din-
dica, nalazimo na snazi one iste nedemokratske ultranacionalisticke snage na vlasti. Kao
rezultat delovanja tih snaga, pitanje koje se postavlja — da li su skorije subverzivne umet-
ni¢ke prakse poucile bilo kakvu emancipatornu vrednost umetnosti — kako umetnicke
predstavnike drustvene umetnosti tako i njihovu publiku — ostaje i dalje u traganju za
odgovorom. Svesni smo tendencije gotovo svih drustava da zatvaraju vrata takozvanom
progresu, a ova tendencija sve vise raste u savremenom svetu koji se hrani fiskalnim du-
govima i borbama za politicku prevlast.

Ja i dalje nastavljam da pravim poetske performanse kao i mnogi drugi umetnici koji
osecaju da ne nalaze prostor da se egzistencijalno i geografski smeste, ve¢ da u vlastitom
perpetuum mobile nastavljaju da disu. Mnogi od nas osecaju ve¢ decenijama da su migran-
tii izbeglice u nekom umetnickom prostoru u sredinama u kojima obitavamo - neolibera-
listicki svet visokog kapitalizma jeste svet u kom umetnicki centri prijateljski pristupaju
samo trgovcu ili nekom dobro¢udnom i moénom kustosu koji je trenutno ,najvazniji u toj
umetnickoj igri”. U datoj situaciji, pitanje stvarne ili fizicke, geografski mapirane teritorije
postaje sekundarno. Pa ipak, primeti¢emo, mnogi marginalizovani umetnici, bilo da poticu
iz Isto¢ne Evrope, Amerike ili Palestine, naprosto nastavljaju da stvaraju idiosinkrati¢ne
umetnicke svetove. U takvoj situaciji, pitam se da li je uopste potrebno da naglasavamo
rec ,otpor”? Dali je ovoj reci potrebno dodati novu definiciju koja stoji kao zaseban pojam
ili treba da nastavljamo da je definiSemo i redefiniSemo kao pojam u situacijama koje su
nove i u koje svakodnevno stupamo?
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