NATDARGOVA

MELANHOLIJA UMBRICNIH OSCILACLJA:
NALICJE ZIVOTA

(Las Sobi Kristensen: Akusticne senke, preveo sa norveskog Marko Vukovi¢,
Kulturni centar Novog Sada, Novi Sad, 2018)

Izabrane pesme norveskog pesnika Lasa Sobija Kristensena, u prevodu Marka Vukovica,
obuhvataju selekciju pesama iz 22 zbirke izasle u periodu od Cetrdeset godina (1976-2016).
Ovaj jubilarni zahvat omoguc¢ava nam panoramsko posmatranje poetike pisca gde se kao
dominantne izdvajaju teme koje obuhvataju binarnu opoziciju luminiscentnog i umbri¢nog
(mra¢nog), razne oblike parodije i groteske, simbolicki jezik, oniristicke impulse, telo, pro-
stor, teskobu, promisljanje fenomena vremena, zvuk (akustiku), ekopoetiku, destrukciju
kao nacin postojanja i stilsku metamorfozi¢nost.

Kontrapunkt svetla i mraka zapravo je onticka igra svetlosti i mraka u psihi sopstva.
lako je nekad u prvom planu opis zaslepljenosti od belog (snega) (pesma ,Mart”), razorno
svojstvo sunca koje ,kida zavoje s pejzaza” (,Maj") ili preteci odblesak svetla sa makaza
(,Leto"), lirski subjekat se oseca spokojno u sferi senke (,Vise marim za senke”). Semiosfera
ovog pesnic¢kog predmeta odgovara melanholi¢cnom senzibilitetu prisutnom u zbirkama
Vesterolen (1989), Oronulo nebo (1998), Pesme i kamenje (2003), Tovar (2016). Klju¢ za razu-
mevanije slikanja nemoci pevajuceg ,ja" nalazi se u njegovom pozicioniranju na periferiju,
marginu. Odatle Kristensen moze da bude (auto)ironican, sarkasti¢an, da donkihotovski
smesta turistu na magarca (,Turista”), da bude cini¢an prema savrsenoj i sterilnoj norveskoj
uredenosti (,Norveska molitva”), da satiricno peva o latentnom norveskom imperijalizmu
u svesti mediokriteta (,Kvartet, oglas, potraga”).

Na drugom polu ove angaZovane poetike nalazi se pesnicki izraz zasi¢en simbolima, u
kojima dominiraju konotirajuca znacenja ptice, meseca i vetra. Ptica kao slika duse i oslo-
badanja tela, projekcija intelektualnih funkcija, entitet je koji ostavlja trag u vetru, upisuje
se u nevidljivo (,Izmedu”). Sam vetar u sebi paradoksalno nosi znacenja rasute sigurnosti,
podseca na mleko, majcinski princip (,Domacdi zadatak I“), on je rasplet u fadeout-u zbrka-
nih emocija (,Posle karnevala”). Podsvesno je lu¢no vezano za figuru meseca, izvora koji
osvetljava tugu u luna-parku (,Trag 1”).

U semantickoj partituri Lasa Sobija Kristensena riba je neodvojiva od nadrealnih pro-
stora plovidbe nebom i ulaska u intimne prostore snevanja (,Seéanje na jedno drugo leto”).
Krug koji ¢ine riba, srce sopstva i ptica ukazuje na autorovu potrebu za slobodom i stalnim
kretanjem. Zedna ptica je u srcu lirskog subjekta (,Trag 1“), a samo ranjeno srce se smisao-
no dodiruje sa ribom, zarobljenom u ¢asi vode (,Fragment sna 1“). Oniricki plan Kristense-
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nove poezije je izrazito entropican, a to mozemo da vidimo u smeni slika koje pokazuju
automatizam besmisla (,Fragment sna II”), materijalizaciji snova (njihovim presovanjem
(,Ruéni rad”) ili prenosenjem (,Samopouzdan®)). CeZnja za snevanjem bez snova je posle-
dica instinktivne potrebe subjekta da se pronade emotivna ravnoteza.

Odnos psihe i tela upravo se prelama u srcu i ide izmedu denotacije i konotacija ovog
pojma. Ono je jedan od mogucih svetova u Kristensenovoj poetici, sa svojom geometrijom
(,Linije"), orkestracijom (,Fragment u avgustu®”), raskri¢ima (,Talog”), sigurno$¢u gnezda
(,LAnatomija“). Citavo telo je pounutrenje spolja3njeg, preteceg sveta, koji se sabija u naslov
pesme, u ,Vrisak”: ,reci prekoracuju brzinu / na crvenoj autostradi grla // rampa usta se
podize.” lako ritamski ose¢amo haiku u ova tri stiha, rasporedena u dve strofe, vidimo za-
pravo da sopstvo ostaje bez daha, da se ekstremno pobudeno sopstvo otima i sabija u krik.
Figura tela se znacenjski opalizuje i postaje umetnicki prostor mesto intervencije, nastan-
ka instalacije, $to mozemo videti u istoimenoj pesmi: ,on raseca / svoj ud / ziletom, polako
i / hirurski, jednim pokretom, od / korena ka vrhu, izvrée / meso i prilepljuje tanku, skoro /
providnu kozicu / za unutrasnju stranu butina // dobro do3li na moj ru¢ni rad / moju de-
struktivnu umetnost”. Omaz Marselu Disanu i njegovom dadaisti¢ckom reliktu, redimejdu
,Fontana” (pisoar), u zavrsnici pesme ukazuje na autorov fokus na stazis umetnosti koji je
zakocen, zamro.

Senke, linije koje se gube u praznom prostoru, beZivotne rusevine, predstavljaju depre-
sivni enterijer u kome se slika sopstvo. Morfologija Kristensenove alegoreze Zivota nudi
vise slikovitih opcija gde se Zivot opisuje kao hod po Zici (,Hodac po zici”), svojevrsna ne-
utesna akrobacija (,Priznanje akrobate”), nastasijevicevska ulovljenost (,Riblji rucak”), hod
po nigdini (,On koji je traZio svoju proslost”), izvodenje kaznenog udarca (,Penal”), kao
neprekidan strah od samoce (,Mali zapis na nadgrobniku®).

Vreme je prostor teskobe za lirski subjekt. Cetvrta dimenzija je neodvojiva od vode, od
isticanja (,Madionicar”), zaborava (,Bozji ru¢ni sat”), za nju se vezuje figura ogledala (,Krug”)
na cijem se fonu nalaze heraklitovski impulsi: ,jer nista se ne ponavlja / i sve je drugacije /
nasi pokreti, nas svakodnevni balet, nasi / Zivoti, razapeti izmedu lepote i / haosa, ni ogle-
dalo, ni se¢anje / nije trajno, voda ce tedi kroz tvoje / vreme, (...) // nista se ne ponavlja, /
nista se ne ponavlja/ a sve je tako isto”.

Sivilo senki metafori¢no se preliva u sivilo emocija. Melanholi¢no utrnuce svoje reflek-
se dobija u bezivotnom enterijeru sa antropomorfizovanim stolovima i stolicama (,Kafe”),
ono se ocitava u mentalnim prazninama (,Raport II“), kroz padanje u Zivotnoj jeseni (,Go-
di$nje doba"”), sjedinjavanjem sa kisom, sa suzama (,Zelim da budem ona plaha ki3a").
Snaga Kristensenovog pesnickog izraza lezi u slikanju nemoci, dekadencije (,Travu noge
bole”), pesimizma (,l osmeh je teSko nositi”). U depresivnim pritiscima dolazi do opredme-
¢enja bipolarnosti licnosti: ,gde je doslo vreme / a sve ostalo nije / i gde niko nije svoj /
jedno oko se smeje / drugo oko place” (,Koreografija sastanka”).

Akustika ovakvog psihi¢kog pejzaza ima karakter eha. Sopstveni duh se nalazi kao je-
dini zvuk (,Izmedu 1-4"). Jedinka se u svojoj usamljenosti fokusira na pucketanje prstiju
(,Poslednji Mohikanac”). Simbol vetra zadobija zvu¢nu dimenziju, a orkestracija se nalazi
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u registrima neartikulisanih zvukova (,Mostovi”). Mucnina se vezuje za nemost i bezvuc-
nosti (,(akusti¢na senka)”). Auditivnu vizualizaciju pesnik ¢esto koristi da bi uzburkao emo-
tivnu partituru poetskog teksta: ,| vetar na mostovima Vesterolena izvodi / koncert pod
vedrim nebom / za gudace i duvace / za timpane i drombulje: / dZzez u januaru / polku u
aprilu / menuete u maju / simfonije u septembru / i bluz, bluz u oktobru” (,Vetrovi Veste-
rolena”). Bluz je potcrtan jer je tuga lajtmotivsko osecanje ¢itavog Kristensenovog opusa.

Ekopoeticke ehoe, impulse, moZzemo da osetimo u ranom stvaralastvu Lasa Sobija Kri-
stensena u obliku pesama sa performativima opominjanja: ,Na dnu mora / leZze otrovna
burad: / nasa garancija. // (...) // Reci hobotnici / da je ostala bez posla“ (,Otrovna burad”).
Priroda je u ¢itavoj poetici oslikavana kao povredeni entitet, koji tek kiSom moze da uzra-
duje sopstvo koje peva (,Ples kise”), ali i da veliku vecinu ljudi grubo tera od sebe (,Vre-
menska prognoza”). Melanholi¢ne projekcije fokusirane su za zemlju, za blato (,Mali ¢istac”,
»Radionica snova”).

Fenomen destrukcije u Kristensenovoj poetici funkcionise izmedu razaranja i nestva-
ranja. Autopoeti¢ka pesma ,Bez povratka“ idejno je koncipirana oko stava da vecina pesa-
ma biva nenapisana, jer jedna re¢ moze da pokvari pesmu. Covek je sam sebi destruktor,
jer je senka egzekutor lirskog subjekta (,Ovde, u dubokom mraku, stoji“). Nezadovoljstvo,
frustriranost plasirani su preko angaZovanog izraza (,Norveska politika“), a sama smrt se
ludisti¢ki posmatra (,Zurka iznenadenja®).

Poeziju Lasa Sobija Kristensena karakterise jednostavnost, lakoc¢a u izrazu u opreci sa
teZzinom egzistencijalnog statusa lirskog subjekta. Metamorfozi¢nost je izraz vertikalnog
kretanja bica, ona je oslobadanje, ili bar pokusaj da se to ostvari. Lirski subjekt se transfor-
mise u ljubavno pismo (,LJubavno pismo”), krije se u crvenoj pulsirajucoj tisini (,Uspome-
na na igru”), posmatra sa uzbudenjem prometanje prasine u konje (,Jutro”). Disocijacija
pevajuceg bica, njegovo razlaganje i mimoilazenje slojeva je, zapravo, obrazovanje puko-
tine, meduprostora principa u sebi (,Retko”). Zamena poetske ,fokalizacije” sa mackom,
vodec¢im znakom zbirke Covek za svoju macku (2000), omogucava svojevrsni eskapizam
steSnjenom bivstvovanju. Raspetljavanje te enigme (,Macja zagonetka”) predstavlja jedan
od zavodljivih ulaza u ovaj vise nego kompleksno strukturisan izbor iz opusa Lasa Sobija
Kristensena.
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