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MANJINSKA GEOGRAFIJA

(Masa Senici¢: Povremena poput vikend-naselja, Treéi trg, Beograd, 2019)

Ako neobican naslov druge knjige Mase Senici¢ moze da posluzi kao tizer, on niposto
nije od onih $to dramati¢no najavljuju, kako se obi¢no ispostavi, mlako ostvarenje. Zapra-
vo, ovo poredenje bez subjekta, ovo parce govora, u potpunom je saglasju sa onim sto
knjiga donosi: usredsredivanje na trenutacne fragmente, slojeve, odlomke sveta oko sebe,
njihova uporna jukstapozicija i odricanje od dorec¢enosti, zaokruzenosti i poentiranja lirskog
iskaza. Upravo na tom planu Masa Senicic je prevazisla svoju prvu pesnicku zbirku Okean
(Mladi Dis, Gradska biblioteka ,Vladislav Petkovi¢ Dis”, Cac¢ak, 2015), slikovno i emotivno
raskosnu, rasprostranjenu na resetki od, ¢ini se, tamo nesto pouzdanije i preglednije gra-
maticke kategorije vremena. Kratkim rezovima i montazom, Masa Senicic je svoj pesnicki
jezik dovela u dodir - fizicki i apstraktno — sa mnozinom diskursa koji svakodnevno prola-
ze kroz svest i bivaju aktivno ili pasivno percipirani, ali svakako deluju na nas unutrasnji
svet i na sve nase interakcije. To ga je ucinilo provetrenijim (da pozajmim terminologiju iz
vikendaske sfere), ali i napetijim. To joj je, takode, omogucilo da uprkos paratekstualnim
elementima kakva je mapa, interesantnim grafi¢ckim resenjima i fragmentima tudih teksto-
va (naucni rad, re¢nicke reference, katastarski zapis, spisak za kupovinu, vazni telefoni,
Daglasova skala), u kojima su odredene recenice precrtane, knjiga odaje utisak lakoce i
nepretencioznosti.

Moglo bi se re¢i da ovakvom mesovitom kompozicijom - pa i svojom povremenoscu
- knjiga Mase Senicic referise na mixed media tehniku i projekte poput onih Bore Cosi¢a,
s obzirom na status koji tudi tekstovi zadobijaju i nacin na koji autorka u njima interve-
nise. Ako je u svojoj prvoj pesnickoj zbirci na pocetak postavila citat iz Kosmikomika
Itala Kalvina, oslonivsi pesnicki rukopis na autoritet citata ili ga zakriliv3i njime, na izve-
stan nacin legitimiSudi ga jednim samosvojnim modelom sveta, u knjizi Povremena
poput vikend-naselja odnos prema tudem tekstu je slobodan, igrivi mnogo vise u duhu
internet Citanja i pretrazivanja, kao neka vrsta hiperlinka. On se moze ali i ne mora uze-
ti u obzir pri ¢itanju, kao $to se u njemu mogu ¢itati ili zanemariti recenice koje su pre-
crtane, ali citljive. Ovi tekstovi nisu ¢ak ni potpisani, da bi se time odredili kao nesto
preuzeto, to je pre prepusteno Citalackoj kompetenciji. Ona ¢e svakako prepoznati po-
pis katastarskih parcela, ali mozda nece odlomak iz knjige Minima moralia Teodora
Adorna, potpuno u duhu prostorno-stambene tematike zbirke Mase Senici¢, posto je
re¢ o delu poglavlja ,Prihvatiliste za beskuénike”. Ali svakako ce osetiti neSto od pozna-
tog ovo mi se svida — ovo ne, ovo mi treba — ovo odbacujem ¢citalatkog suvereniteta, i
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kada zajedno sa pesnikinjom prolazi kroz precrtane fragmente, zapitace se zasto mu se
na to skrece paznja, zasto ga ometaju... Svako zasto ide u prilog uzbudljivosti zbirke
Povremena poput vikend-naselja.

U intervjuu sa Jelenom Nidzovi¢ na portalu Glif.rs povodom zbirke, Masa Senicic¢ je o
svom stvaralackom procesu rekla: ,Tektonski, kod sebe ose¢am sukob nekoliko horizon-
talnih i vertikalnih unutrasnjih sila: pokusaj da budem pitka i poriv da budem iskrena u
jeziku; teznja da stvorim originalan izraz naspram Zelje da budem referentna; zed za pre-
ciznos¢u naspram potrebe za meko¢om izjave. Osim toga, muce me i snazna ubedenja da
su nekada zvucnosti jednako vazne, ako ne i vaznije, od dubine znacenja, kao i povreme-
ni blesak poverenja u teoriju/dokument/vremensku prognozu umesto u bilo kakav poet-
ski izraz.” Na jednostavan i precizan nacin ovde je formulisana teznja ili potreba da se
nade izraz koji moze biti relevantan u sadasnjem trenutku, sto je narocito zahtevno u
poeziji, za koju je u srpskoj knjizevnosti vezano toliko predrasuda i u kojoj opstaje toliko
tradicionalnih i konvencionalnih elemenata. Masa Senici¢ jos jednom polazi od zadatog
okvira, ali je on ovde znatno fleksibilniji nego u prethodnoj knjizi. Sada su to prostorni
punktovi koji odreduju i uslovno omeduju jednu pesni¢ku geografiju: UNUTAR — meseci-
ma mrtav pas; OBODIMA - nemilosrdna tuda predgrada; IZVAN - vetrometina vijadukt
Sikara. U vidu neke vrste dopune ili fusnote naslova imamo i polazni iskaz: ,male kvadra-
ture i opremljena samo neophodnim, pojavljujem se kao meduodrediste u cikli¢nim mi-
gracijama prosecnih gradana”. Ve¢ se ovde naznacava da Ce se u knjizi pre svega razma-
trati utelovljena egzistencija u svetu i vlastita prostornost, gde ¢e igre zamene ja-naselje
ili ja-stambena jedinica biti pokazatelj neprekidnog odnosenja i integrisanja, a ne pukog
naporednog postavljanja.

U okviru prvog punkta ,mesecima mrtav pas — ova tri pojma jedna su smrt" nalazimo se
unutar grada i zgrada, ali i unutar tela - ,budim se kao poludinamit u srcu grada /i znam
da se spolja nikada nista nece desiti” (,neznija polovina eksplozije”). lako lirski subjekt po-
navlja sebi, uzdrmanoj smrcu psa, ,telo ionako ne postoji, telo je prasina, telo je samo
performativna manifestacija bi¢a“, osecamo da (oseca da) je zapravo u telu sve. Sinergi¢no,
sinestezijsko opazanje suceljava se sa svime nau¢enim ili nasledenim - pomenuta mekoca
i preciznost iskaza — bili to srednjeklasni koreni i simbolicki kapital ili osveS¢ena potreba za
samoodredivanjem i dosledno$¢u kao potvrdama identiteta. Prikaz porodice i tradicional-
nog porodi¢nog doma (uz natruhe Adorna), kao osnov jednog i drugog, baza drustva i
baza li¢cnosti, dat je otuda ne narativno ili emotivno nego ¢ulno, senzorno, kao $to se u snu
osecaju prostori kojih se secamo ili kao $to u magli pamtimo vlastite detinje dozivljaje. Pe-
sma ,nasilje forme koju naseljavam”, uz jednako vazne zvucnosti, upravlja nas ka svedenoj
rekonstrukciji odrastanja jednog deteta iz gradanske porodice, svega onoga $to je bilo
vazno i $to su nam rekli da je vazno. Analiticki, ali skokovito s motiva na motiv, sagledava-
juci vreme kao sukcesiju razlicitih prostora koje naseljava, junakinja postavlja koordinate
licnog razvoja u kojem se pokusaj da se ,istovremeno bude poslusan i dosledan” nuzno
ispostavlja kao neuspesan.
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ponekad se, nad tihim trzajem na nepoznatim licima,

setim dece sa kojom sam sedela u klupama i autobusima, o ¢ijim su roditeljima
pitali moji roditelji, a ja nisam umela da odgovorim.

porodica je osnovna gradivna jedinica drustva, u osnovnoj

skoli u koju dugo ¢uvani dinamit pada uz mali prasak, u fiskulturnu salu,

nece me najednom biti sramota zbog kratkih prstiju, nogu, jezika,

svi Ce vristati uglas i to je plodno tlo za jednacenje po mestu tvorbe

(,nasilje forme koju naseljavam”)

Pritisak na subjekt koji ose¢amo od onog poludinamita iz prve pesme, da se razrusi
arhitektura drustvenih uzusa i referentnih tacaka (npr. ¢cime se bave roditelji skolskih dru-
gara, pitanje na koje niko od nas nije znao odgovor), pa da se time nasilno obracuna i sa
svime $to je internalizovano. No, porodi¢na pri¢a ima i dirljive momente, koje Masa Senicic
daje u jednoj skici razgovora, nastojedi da se udalji od patosa i privatnog kroz neobi¢no
susedstvo predstave o sudbini Titanika i ostarele, nemo¢ne Zene, okruzene strancima i
udaljene od pouzdanih tacaka svoje orijentacije. ,(da li ti je dosadno?) ona / ¢uti nekoliko
trenutaka pa: / 'straSno mi je dosadno’ / kaze i udari / u vrh smrznute gromade” (,umor
prose¢nog kapetana plovidbe®). Povlacedi se u zagradu, u ocevica, u onu koja tronuto ma-
da nepogresivo miksuje ploce koje je dobila, autorka ovde daje vrhunsku pesmu koja van
svake deklarativnosti prenosi autenti¢no Zensko iskustvo.

Drugi punkt ,nemilosrdna tuda predgrada — ova tri pojma jedna su provalija” odmice se
od li¢cno-porodi¢nog polazista ka jednom biopolitickom okviru. Pitanje pripadanja grada
u kojem smo rodeni postaje nametljivije kada se uporedi sa tudim predgradima u kojima
je nasilje deformisanja prigusenije. Grad-pustinja, grad-restitucija, grad-investicija, ostaje
prostor vlastite istorije Cak i kada njegova centralna mesta otvoreno predocavaju da pri-
pada drugima. ,Sve zgrade koje poznajem polako nestaju / ili se deformisu: balkon po
balkon. / znam po vrelini cementa i pre nego $to / cujem glas investitora” (,raspoloZivost
smestaja u nedovrsenim objektima*“). lako moze biti ¢itana i kao mig Bodleru i njegovom
vajkanju nad sudbinom grada, jasno je da ovde ne moze biti reci o takvoj flaneriji. Nema
vise povlascene pozicije posmatraca koji je delimi¢no skriven, re¢ je upravo o izloZzenosti
- vrudini, kolektivu, slozenosti kretanja. Ova fldneuse (i njen pas) traze utehu hodanjem, ali
i svojevrsne heterotopije — mesto gde grad izlazi na more, nedovrsene gradevine, zooloske
i druge vrtove, vikend-naselja, jednu manjinsku geografiju koja postavlja priviemenost
naspram vlasnistva. Na taj nacin funkcionise i jezik pesme: njegovi se diskursi smenjuju i
suceljavaju da bi iznedrili opsteprihvacenu frazu, igru redi ili pak ispovest.

Tredi punkt ,vetrometina vijadukt Sikara - ova tri pojma jedna su slika” u pravolinijskom
¢itanju mogao bi da podrazumeva transpoziciju smrti i provalije kroz sliku. On svakako
znaci prenosenje, ugradivanje slike kao odabranog pejzaza u svakodnevicu. Izrazava se
kroz nadu da sam ponekad ,predeo izuzetnih odlika // umesto // objekat pod video nadzo-
rom”, i ovde prostornost bica u najvecoj meri dolazi do izrazaja, metonimijski briSuci gra-
nice izmedu subjekta i krajolika. MoZda je rec¢ i o bekstvu iz grada kao iz nasilne veze u
samocu, mesto gde subjekt moderira i zakljucuje, gde bira kuda ¢e zagaziti i gde ¢ulno ne
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mora da bude viSestruko filtrirano. Otuda i sceni¢na pesma ,turisti u naseljenim delovima
plu¢a“, gde se ovoga puta letnje odmaraliste pripaja telu, pounutarnjuje kao alternativna
prostornost. Ovde inventarski i scenografski pristup Mase Senici¢ posebno dolazi do izra-
Zaja, a iskaz kao da se na momente oslobada zadatih kontura preciznosti i beZi ka neznijoj
razigranosti Okeana. Jo$ jednom, dominira perspektiva mestana primoraca koje okupiraju
razli¢ite vrste turista od maja do oktobra, a slike su sracunate na hvatanje neke atmosfere
napetosti izmedu dveju vizura istog mesta. Ono se za turiste priblizava heterotopiji (,gla-
sovi mrtvih regionalnih pevaca / odzvanjaju poslasti¢arnicama” - ,u julu”), dok je za lokal-
ce ovaj prostor svakodnevice, obi¢nog zZivota gotovo prosirenje vlastitog organizma (,tamo
prave gnezda: / kada iz njih mladunci izlaze, nesnadeni i naterani, / grudni ko$ me na tre-
nutak zasvrbi”). Ova naizmeni¢na predstava upotpunjuje osecaj priviemenosti subjekta,
uloga koje na sebe preuzima ili mu se namecu, prostora koje naseljava, te se kretanje (sa
vetrom, sa talasima...) predocava kao jedna moguénost one doslednosti sa pocetka knjige.
Vlastita dogadajnost samerava se sa objektima cija namena i funkcionalnost variraju, tako
da im se posledi¢no menjaju i estetska i metafizicka dimenzija.

,Sanjam da budem Zena-grini¢, da po meni racunaju vreme, / i po mojim obodima na-
slu¢uju plan letenja; to mi nije dosta. / postajem Zena-muzej; vrti mi se u glavi od arhivira-
nja / koje ni¢emu ne sluzi. tacno na sredini mog si¢usnog tela / sezonski beraci, najamni
radnici, spremaju se za protest” (,botanika ¢utnje). U ovoj knijizi u kojoj se ne snalazi putem
sadrzaja ve¢ uz pomoc mape, a koja bi htela da se rasiri i na nase podrume i placeve, poste,
holove uprava policije, Masa Senici¢ oslikava tacke susreta i preobrazaja. Arhivirajuci i ma-
pirajuci u svom poetskom rukopisu, ona postavlja svoju geografiju naspram teritorijalnosti
modi, vlasnistva i odbacenosti, geografiju susedstva i percepcije, koja junakinji, i ostatku
manjine, omogucava licne prenamene, rekonstrukcije, kultivacije. Ova zbirka govori iz sa-
dadnjeg trenutka, sveze, uzbudljivo i radoznalo, o temama koje nam se svakodnevno na-
mecu, i time se postavlja kao nezaobilazni punkt naseg savremenog pesnistva.
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