JOKVIRAVA

STUDIJE ZANRA - IZVAN TEKSTA

Televizijski Zanrovi tradicionalno se shvataju kao programski aspekt — da bismo razu-
meli policijsku dramu, moramo analizirati najreprezentativnije policijske serije i one vazne
za njenu istoriju. Kao $to sugerisu drugi navodi u ovom radu, Zanrovski kriticizam cesto je
ispitivao socijalnu funkciju pojedinih Zanrova ili kao sredstva za preno3enje ideoloskih po-
ruka publici, ili kao ritual koji gledaoci upraznjavaju radi potvrdivanja pojedinih okolnosti
u svojim zivotima ili pomirenja sa njima. Drugi kriticari prisli su Zanrovima formalnije, po-
kusavajuci da definisu klju¢ne osobine koje konstituisu odredeni zanr i da opisu zajednicku
nit koja povezuje niz razli¢itih programa. Ovi vidovi Zanrovskog kriticizma fokusiraju se na
proucavanje znacenja i formi programa kao na moguénost za razumevanje zanra, pristup
koji mozemo smatrati tekstualnim kriticizmom.

Medutim, kako se proucavanje televizijskih Zanrova razvijalo u okviru medijskih studi-
ja, kriticari su prosirili svoje metode izvan tekstualnog kriticizma. Nekolicina nau¢nika is-
trazivala je kako Zanrovi funkcionidu kao deo sistema produkcije i konzumiranja televizijskog
programa, ispitujuci na koji nacin su navike publike i institucija uklju¢ene u proces stvara-
nja i konstituisanja zanra (npr. Allen, 1985; Kackman, 2005). Jedna paradigma koja se poja-
vila poslednjih nekoliko godina sugerise drugaciju orijentisanost prema kulturoloskoj ulo-
zi zanra koja u prvi plan stavlja navike televizijske industrije i publike. Umesto shvatanja
zanrova kao svojstava televizijskih programa koja treba da se analiziraju, definisu ili inter-
pretiraju, Zanrovi se posmatraju kao kulturoloske kategorije koje cirkuliSu oko i putem te-
levizijskih programa. Ovaj pristup, pod uticajem Sire paradigme poststrukturalisticke teo-
rije, sugerise drugaciju orijentaciju za razumevanje kulturoloskog znacaja i funkcije zanro-
va, dovodedi do distinktivnog pristupa istrazivanju istorije televizijskih Zanrova kroz dis-
kurzivnu analizu (Mittell, 2004). Prema ovom pristupu, Zanrovi nisu smesteni u tekstovima
i programima koji su kategorizovani odredenim zanrovima; umesto toga, zanrovi su obli-
kovani kulturolodkim procesima same kategorizacije. Zanrovi su konceptualne kategorije
upotrebljene za povezivanje mnostva televizijskih programa, ali oni takode artikuliSu niz
kulturoloskih pretpostavki koje se povezuju sa kategorijom izvan samog programa. Ove
kategorije su ostvarene mnostvom kulturoloskih praksi koje pridodaju diskursima televi-
zijskih zanrova, od kritickih komentara do net promocija, od fan sajtova do vladinih ureda-
ba. Mitel (2004) identifikuje tri specificne diskurzivne prakse uobicajene za konstituisanje
televizijskih zanrova: definiciju (na primer, ,ova emisija je sportski program jer sadrzi atlet-
sko takmicenje”), interpretaciju (,sportski programi slave nacionalni identitet”) i evaluaciju
(,sportovi su legitimniji od rijaliti televizije”). Kroz ove diskurzivne prakse kategorija sport-
skog programa ucinjena je kulturoloski koherentnom i akumulira znacenja i asocijacije
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koje je povezuju sa odredenim drustvenim normama i vrednostima, aspektima zanra koji
nece biti uocljivi samo analiziranjem samih programa.

Takode, umesto da ispitujemo sve razvijenija znacenja policijskih serija analizirajudi
programe koji potpadaju pod ovaj Zanr, moZzemo da istrazimo kakav su smisao televizijska
industrija, kriticari i gledaoci davali kategoriji ,policijske drame” kroz razli¢ite istorijske i
drustvene kontekste. Mozemo da razmatramo da li se policijske drame shvataju kao kriti-
cariili podrzavaoci dominantnih drustvenih normi, da li se smatraju povezanim sa realnim
zivotom ili funkcionisu kao eskapisticke fantazije, ili da li se ovaj zanr smatra vrednom kul-
turoloskom formom ili se odbacuje kao kicerast i nasilan — sva znacenja policijske drame
koja su bila relevantna kroz razli¢ite istorijske momente i kontekste. Istrazivanje Zanra kao
kulturoloske kategorije zahteva da kriti¢ari analiziraju Sirok spektar nacina na koje institu-
cije i ljudi govore o zanrovskim kategorijama i koriste ih, i da ukazu na promene u diskur-
sima koji okruzuju odredenu Zanrovsku kategoriju kroz razlicite istorijske kontekste, tehni-
ku koju Mitel (2004) odreduje kao ,generi¢ku genealogiju”. Ovaj prilaz proucavanju televi-
zijskih zanrova kao kulturoloskih kategorija koristi i ,0dozdo prema gore” pristup formira-
nju datog zanrovskog korpusa — umesto kritickog pokusaja da jasno definiSemo granice ili
parametre Zanra, mozemo se okrenuti kulturoloskom cirkulisanju definicija da bismo razu-
meli kako je dati tekst kategorizovan ili kako se mogu nadmetati definicije Zanra koje su-
gerisu razlicite kulturoloske pretpostavke i vrednosti. Kako Mitel (2004) to iskazuje:

Nas cilj u analiziranju generickih diskursa nije da dodemo do ,odgovarajuce” definicije, in-
terpretacije ili evaluacije Zanra, ve¢ da istraZzimo stvarne nacine na koje su Zanrovi kulturoloski
operativni. Ako odmaknemo fokus od tendencija koje nameravaju da pruze konacnu definiciju
ili najvise iznijansiranu interpretaciju Zanra, moZemo se okrenuti modusima u kojima su defini-
cije, interpretacije i evaluacije Zanra deo vecih kulturoloskih delatnosti Zanra. Umesto postavlja-
nja pitanja kao sto su ,Kakvo je znacenje policijskih drama?” ili,,Kako definiSemo kvizove?”, mo-
Zemo se okrenuti rasprostranjenim kulturoloskim praksama interpretacije i definisanja Zanra
postavljajuci pitanja kao $to su ,Sta tok Souovi znace odredenoj zajednici?” ili ,Kako je definicija
animacije artikulisana u odredenim drustvenim grupama?”

Takav pristup takode zahteva kulturolosku specifi¢cnost, uvidajuci da Zzanr moze imati
raznovrsne kategorijske granice i znaenja u razli¢itim kulturama. Dobar primer takvih
razli¢itosti predstavlja status televizijskih crtanih filmova unutar kultura. U SAD, Zanr tele-
vizijskog crtanog filma konstituisan je zahtevima emitovanja TV programa subotom ujutro
u Sezdesetim godinama proslog veka i brendiranjem TV kanala putem stvaranja Kartun
netvorka u devedesetim godinama. Kao set pretpostavljenih znacenja i vrednosti, Zanr
crtanog filma menjao se od komponente namenjene za iroki auditorijum u okviru projek-
cija pozorisnog filma u 1940-im, preko niskokvalitetnog visokokomercijalizovanog Zanra
isklju¢ivo za decu u 1960-im, do modernog, nostalgi¢nog aspekta amerikane u 1990-im,
¢ak i kada su aktuelni crtani filmovi bili nepromenjeni, poput kratkometraznog ,Duska
Dugouska” stvorenog za bioskopske projekcije u ¢etrdesetim godinama (Mittell, 2004).
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Medutim, u Japanu se televizijski animirani filmovi shvataju kao mejnstrim forma za sve
uzraste, sa legitimnom ulogom prostora za drustveni komentar i umetnicke inovacije. Ove
zanrovske kategorije transformisale su se dalje porastom zastupljenosti japanskih animi-
ranih filmova na americkoj televiziji poslednjih nekoliko godina, stvarajuci anime generic-
kom kategorijom u Americi, sa sopstvenim distinktivnim kulturoloskim pretpostavkama i
vrednostima (Leonard, 2005). Ovaj pristup proucavanju zanrova kao kulturoloskih katego-
rija prosirio se na veliki broj Zanrova i konteksta, ukljucuju¢i holandske policijske drame
(Hermes, 2005), transnacionalnu rijaliti televiziju (Hill, 2004, 2007) i britanske kvizove (Hol-
mes, 2007). Prouc¢avanje zanrova kao kulturoloskih kategorija nudi drugaciju perspektivu
uobicajenijem tekstovnom Zanrovskom kriticizmu, jer moZe da sugeriSe nacine na koje
zanrovi transformisu i oblikuju kulturoloske prakse izvan prostora televizijskog programa;
kada se udruze tekstualna i diskurzivna analiza, moZzemo bolje razumeti kako Zanrovi funk-
cionidu i izvan i unutar televizijskih programa. Kako studije televizijskog Zanra napreduju,
kriticari se mogu okrenuti Sirokom spektru mogucnosti zanrovske prakse da bi razumeli
kako kategorije televizijskog programa oblikuju svoje kulturoloske kontekste i bivaju obli-
kovani njima.
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