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TELEVIZIJA U ZENSKOM KLJUCU U DOBA
NEIZVESNOSTI

Tokom poslednjih dvadeset godina odredena vrsta programa uglavnom oznacena kao
skvalitetna televizija” i olicena serijama kao $to su Ljudi sa Menhetna (Mad Men, 2007-15),
Dousnici (The Wire, 2002-08), Porodica Soprano (The Sopranos, 1999-2007), Cista hemija (Bre-
aking Bad, 2008-13) i Sinovi anarhije (Sons of Anarchy, 2008-14) stekla je visoku kulturnu
vrednost $to se tic¢e kreativhog osoblja okupljenog oko nje i razborite publike naklonjene
toj formi. Pohvale za ovaj ciklus kvalitetne televizije (KTV) ¢esto otpocinju pozitivnim po-
redenjem ovih serija i njima sli¢nih sa kulturnim oblicima viSeg statusa, nazivajuci njihovu
estetiku ,filmskom?”, a njihovu slozenost ,romanesknom®, time ih udaljavajuci od istorijski
feminizovanih (i feministickih) diskursa televizijskih studija (Doherty, 2013; McCabe i Akass,
2007; Mittell, 2015; Smith, 2013). Kako su ove serije pocele da obrazuju ukus srednje klase i
kulturnu pismenost, pripisane su im odredene pretpostavke o umetnosti i rodu, ukljucu-
juci onu koja nas prvenstveno zanima - doskora relativno nekontroverznu pretpostavku
da je sredi$nje mesto muskih likova jedan od zastitnih znakova takozvane kvalitetne tele-
vizije. Ta perspektiva, koja se zagovara u knjigama poput Teski muskarci Breta Martina,
koja razmatra psihologiju genijalnih izvr$nih producenata, a dovodi se u vezu s mnogim
od gorenavedenih serija, takode je bila zastupljena u akademskim prikazima na manje
ocigledan nacin (2013).

Tek smo pred drugu deceniju dvadeset prvog veka videli rasprostranjenu pojavu niza
serija koje su zavredile pohvale kritike, s naglasenim fokusom na zenske likove, a koje opo-
vrgavaju (beli) maskulinitet takozvane KTV koji se i dalje uzima zdravo za gotovo.! Upeca-
tljivi primeri ukljucuju serije kao $to su Dobra Zena (The Good Wife, 2009-2016), Domovina
(Homeland, 2011-2020), NarandzZasta je nova crna (Orange is the New Black, 2013-2019),
Devojke (Girls, 2012-2017), Bolni¢arka DZeki (Nurse Jackie, 2009-2015), Casna Zena (The Ho-
nourable Woman, 2014), Potpredsednica (Veep, 2012-2019), Skandal (Scandal, 2012-2018) i
druge. Ove serije se donekle uklapaju u prihva¢ene definije KTV, ali u glavnim ulogama su
Zene i imaju veliku Zensku publiku; takode uzivaju kulturni znacaj i kriticku paznju koji se
znatno razlikuju od televizije u Zenskom kljuc¢u iz prethodnih razdoblja.

' Od najranijih rasprava o definicijama kvalitetne televizije, rod je faktor koji stvara komplikacije. Kao $to
istice ESli Sajo, budu¢i da su mnoge gledane emisije u Zenskom kljucu proteklih godina bile komedije
(Sou Meri Tajler Mur, Marfi Braun, Seks i grad), ¢esto nisu uspevale da privuku onu kriticku paznju kojom
su obasipane dramske serije s muskim antijunacima u fokusu. Trivijalizacija serije Seks i grad prosirila je
ovu tendenciju ¢ak i na sveti kanon HBO-a.
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Kad se taj proces posmatra sa feministickog stanovista, jasno je da su serije KTV najpre
bile oki¢ene lovorikama prestiza na grbacama muskih glavnih glumaca i izvrsnih produce-
nata, pa su se tek onda prosirile i obuhvatile emisije u Zenskom klju¢u kao $to su gorepo-
menute. Bez uplitanja u debate o prirodi televizijskog kvaliteta, nas zadatak je da ispitamo
osobenosti ovde pomenutih serija i da obrazloZzimo kako ih kulturni kontekst posle 2008.
godine tematski i ideoloski ujedinjuje. Kriticna masa televizije u Zenskom klju¢u narocito
se obrazuje oko 2008. godine, u godinama neposredno posle globalne finansijske krize,
Cije su posledice dobro dokumentovane u medijskim studijama (Negra i Tasker, 2014; Bra-
mall, 2013; Leyda, 2016. i 2014). U pokusaju da jasnije izrazimo uslove pod kojim je ovaj
novi pravac mogu¢, iznosimo tvrdnju da medusobno zavisne afektivne ekologije nemasti-
ne, neizvesnosti i finansijalizacije izrazito moduliraju angloamericku televiziju u zenskom
kljucu.

Ovaj ¢lanak se bavi nizom televizijskih serija u zenskom klju¢u koje su nastale u vreme
masovnog nezadovoljstva kapitalizmom udruzenim sa osecajem sistemske nepopustlji-
vosti. Istovremena pojava ovih serija prili¢no se precizno poklapa s periodom posle glo-
balne finansijske krize kad se neizvesnost usunjala u srednje slojeve drustva, kad su nacini
ekonomske subjektivnosti Ciju su protivtezu nekad predstavljale druge forme sopstva
zadobili superioran poloZaj, a trzisna logika odlu¢no zamenila druge, prethodno istaknute,
sisteme vrednosti i poglede na svet. Stoga ovu grupu tekstova karakterisu vazne odlike
kao $to je svest o novom ekonomskom i kulturnom rezimu, tendencija da se uzima zdravo
za gotovo cinjenica da radni Zivot Zena podrazumeva borbu s otvoreno korumpiranim i
strukturno rasistickim kapitalistickim praksama, i istovremeno predstavljanje afirmacije
polozaja Zene i pristanka na strukturalni status quo.

Mi imamo osecaj da je skorasnja rekalibracija mesta feminizma u popularnoj kulturi
proizvod istih sila koje deluju u operativnoj logici ovih televizijskih serija. U manjoj meri
njihove belkinje u glavnoj ulozi odrazavaju deo klasnih i rasnih privilegija koje izrazito is-
poljavaju poznate feministkinje. Njihova postignuéa osmisljena su kao inspirativne price o
zenskim uspesima, mada njihov uspeh obi¢no omogucuju pomocni likovi koji su, uznemi-
rujuce Cesto, ljudi drugih rasa. Na primer, u prvoj sezoni serije Trava (Weeds, 2005-2012),
preduzetnicki uspeh Nensi Botvin delimi¢no je omogucen emocionalnom podrskom i
poslovnom stru¢nosc¢u koju joj pruzaju dobavljac trave i Afroamerikanac s kojim na kraju
stupa u romanti¢nu vezu, Konrad Separd. Uprkos ogromnom doprinosu rastu njenog po-
sla, sam Konrad nikad ne ubire ni pribliznu dobit. Sli¢na dinamika oblikuje odnos izmedu
Alie Florik i istraZiteljke Kalinde Sarme u njenoj advokatskoj kancelariji u seriji Dobra Zena,
gde Kalinda obi¢no stupa u kontakt s marginalnim i zloglasnim likovima, ¢esto pohodi
kriminalno podzemlje Cikaga i obavlja druge radnje kako bi Ali$a ostala ,&ista”.

Preoblikovanje i korigovanje postfeminizma

Mnogi kriticari su okarakterisali period izmedu 1990. i 2008. godine kao sustinski post-
feministicki po orijentaciji. Postfeministicki kulturni Zivot obelezen je postovanjem korpo-
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rativnih i tehnokratskih nacina procene i vrednovanja u okviru sireg konteksta bujanja fi-
nansijalizovanih subjektivnosti.2 Omogucéena pojavom naizgled zna¢ajnog i trajnog pro-
speriteta, nastajudi usred Sirokog kulturnog preokreta ka konzervativnom usvajanju poro-
di¢nih vrednosti i uloga, neoliberalne ekonomije i rasprostranjenog kulturnog prezira
prema politickim ciljevima feminizma, ovaj postfeministicki senzibilitet, kako primecuje
Rozalinda Dzil, bio je kako razliven tako i veoma efikasan u regulisanju rodnih pravila (2007).
Stoga je u okrilju postfeminizma feminizam izuzetno stigmatizovan (ponekad ¢ak i para-
doksalno pod krinkom slavljenja).

Serije koje ovde analiziramo nude dokaz da neki utvrdeni protokoli postfeministickog
nacina predstavljanja gube na vaznosti. Savremene televizijske serije kao $to su Sudija Ejmi
(Judging Amy, 1999-2005) i Gradic Providens (Providence, 1999-2002) favorizovale su nara-
tivnu strategiju koju je Dajana Negra oznacila kao ,strategija povlacenja” u kojoj se glavna
glumica u ulozi urbane poslovne Zene vraca u rodni grad, pocinje da zivi sa svojom poro-
dicom i smanjuje ambicije, te time reSava dilemu ,posao ili zivot” jednostrano i krajnje
konzervativno (2008). Nova televizija u Zenskom kljucu jeste zaokupljena ,ravnotezom
izmedu posla i Zivota“ kao ranije serije, ali teZi da varira ovu dinamiku na nove nacine vred-
ne paznje. Porodic¢ni zivot Zenskih likova u novijim serijama neprestano zadire u njihove
poslovne Zivote i obrnuto; na primer, u Dobroj Zeni Alisina deca Zak i Grejs se neprekidno
pozivaju u pomoc da rede njene poslovne dileme i Alisin posao ¢esto ulazi u porodi¢ni dom,
posto ona preduzima politicku kampanju i obrazovanje nove advokatske kancelarije iz
svoje dnevne sobe. U serijama kao 3to su Casna Zena, Domovina i Skandal, jednostavno
razdvajanje poslovnog i porodi¢nog Zivota postaje nemoguce; li¢ni i porodi¢ni Zivoti ovih
Zena su potpuno isprepletani.

Osetljivost na ekonomsku napetost nakon finansijskog kraha izgleda da je umanjila
kredibilitet radnje zasnovane na povlacenju: za razliku od izuzetno romantizovanog
materinstva koje Cesto karakterise postfeministicku popularnu kulturu, ove serije ispo-
ljavaju manji stepen sentimentalne emocionalne logike. Cesto neko drugi brine o deci
Zena u glavnim ulogama dok one ulazu svu svoju energiju u zahteve posla i drugih
stvari klju¢nih za njihov opstanak. Alisa Florik iz Dobre Zene oslanja se na svekrvu kad
treba da joj se pri¢uva dete onda kad se ona vraca na posao, dok Keri Matison iz Domo-
vine ostavlja sestri novorodenu bebu i prihvata polozaj sefa prekookeanske stanice u
Karaciju. U Casnoj Zeni, Nesa Stajn javno se odri¢e materinstva i dopusta prijateljici za-
poslenoj u porodi¢noj firmi Atiki da odgaja njeno dete kako bi sa¢uvala Nesin autoritet
kao Sefa porodi¢ne kompanije. U seriji Potpredsednica, lakoca s kojom potpredsednica
Selina Majer koristi svoju ¢erku kao politicki kapital svedo¢i o novom pragmatizmu u
pogledu ravnoteze izmedu posla i privatnog zZivota i o novoj moralnoj fleksibilnosti ko-
ja rusi postfeministicki kredo da majcinstvo odnosi prevagu nad svim drugim oblicima
zenskog identiteta (jo$ jedan primer je politicka drama Gospoda sekretarka [Madam

20d devedesetih godina dvadesetog veka, finansijalizacija je prodirala u privatnu sferu, u vidu sve ras-
prostranjenijih profesija usredsredenih na finansije i rizicne prakse sekjuritizacije privatnih nekretnina, te
stoga i prebacivanja rizika i strepnji s trzista u porodi¢ni dom (Martin, 46).
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Secretary, 2014-2019]). Upecatljivo je to $to na ove izbore niko ne gleda blagonaklono
niti ih ostro kritikuje.

Kako proces finansijalizacije nastavlja da eskalira nakon finansijske krize, ve¢ izrazeno
preklapanje finansijskog jezika i trZiSne logike s privatnim zivotom postaje jos intenzivnije.
Sad se uocava da neizvesnost kao uslov ekonomske egzistencije narocito definise Zivot
Zena ¢ije uloge rutinski obuhvataju prilagodljive odgovore na zahteve recesije. Ovaj nagla-
sak na prilagodljivosti i sposobnosti uprkos neizvesnosti i dokazu da je neoliberalizam
zamenio posleratne sociodemokratske fantazije o ,dobrom Zivotu” jeste ono $to Loren
Berlan naziva ,surovim optimizmom?* (2011). Kako su primetile Dzuli En Vilson i Emili Cajvers
Jokim, ,privatizovan rizik stvara od li¢cne odgovornosti novo sredstvo socijalnog osiguranja;
sledstveno tome, prakse svakodnevnog Zivota poistovecuju se sa upravljanjem rizikom”
(2015, 673).

U slicnom teoretskom smislu, jedna odlika nove neizvesnosti jeste rasprostranjena
upotreba ideje o ,rezilijentnosti”, koja vodi poreklo iz drustvenih nauka, a oznacava spo-
sobnost zajednice da se oporavi nakon neke katastrofe, koja je presla put ,prilicno brzo od
razmisljanja o dinamici sistema do naglasavanja individualne odgovornosti, prilagodljivo-
sti i pripravnosti” (Joseph, 2013, 40). U sve izraZenije neoliberalnim primenama, rezilijentnost
ocigledno moze da sluzi kao potpora slici slavnih feministkinja kao individualistickih juna-
kinja koje su prevazisle rodno ugnjetavanje zahvaljujudi vlastitoj snazi i odlu¢nosti, te sto-
ga mogu da postanu slavni uzori. Prema re¢ima Robin Dzejms, ,diskurs rezilijentnosti nor-
malizuje seksisticku, rasisticku Stetu koju je tradicionalni beli superiorni patrijarhat naneo
belkinjama i Zenama drugih rasa kao krajnje bezazlenu stetu za ije su prevazilaZzenje same
odgovorne” (2015, 7 i poglavlje 3). Nove afektivne ekonomije stoga zahtevaju odredenu
zensku rezilijentnost koja ima privatne i javne dimenzije, obi¢no isprepletane na slozen
nacin. Stoga ne iznenaduje to $to su teme rezilijentnosti klju¢ne za narativno funkcionisa-
nje serija koje ovde analiziramo. Na primer, salva kojom otpocinje Dobra Zena ima za cilj
naglo i hitro destabilizovanje zivota majke i domacice Alise Florik kad se seksualne afere
njenog muza politi¢ara iznesu na videlo na spektakularan nacin. U ¢inu preokreta postfe-
ministickog narativa povlacenja, Alisa je potom primorana da proda veliku kucu u pred-
gradu, da se vrati advokatskoj karijeri i odseli s dva tinejdzera u stan u centru Cikaga.

Sasvim suprotno ovoj seriji, kultna serija u Zenskom klju¢u Seks i grad (Sex and the City,
1998-2004) spojila je afirmaciju polozaja Zena (bele rase, srednje klase) s nepokolebljivom
ekonomskog sigurnosc¢u; u njoj fantazije o konzumerizmu i nepobitnoj zenstvenosti ne-
prestano ublazavaju eventualne naznake ideoloskih tenzija. Hiperzenstvene i potrosacke
zemlje snova serija Seks i grad i Ocajne domacice (Desperate Housewives, 2004-2012) znatno
odstupaju od ekonomskih pritisaka i ideoloskih nedaca prikazanih u skorijem nizu televi-
zijskih serija, ali mogu se pronadi i neki tranzicioni tekstovi. Na primer, u seriji Trava pred-
uzetniStvo zasnovano na uzgajanju trave otvara prostor za domacicu i udovicu koja se
trudi da odrzi porodicni zivotni standard u distopijskom kalifornijskom predgradu. Druge
serije uizrazito Zenskom kljucu nastale pre recesije, kao sto je Alijas (Alias, 2001-2006), na-
stojale su da obrade geopoliticke tenzije i, dok su ispoljavale nepoverenje prema vladinim
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agencijama i vlasti SAD, naposletku su ponovo okupile ideje o porodici i vladi, prikazavsi
ih u velikoj meri strukturno istovetnim.

Televizijska zenstvenost i institucionalna normativnost

Tipi¢na premisa u novijem nizu serija naglasava (pogresno postavljen) idealizam i svr-
sishodnost Zzene u glavnoj ulozi koja radi u nekom vidu institucionalnog konteksta. Ove
emisije se odlikuju figurom u fokusu koja se sve vise pridrzava institucionalnih normi, a
spektar tumacenja ovog razvoja ide od moralne tragedije do pragmati¢ne neophodnosti.
Na primer, kroz dozivljaje nasilja i porodi¢ne izdaje, Nesa Stajn iz Casne Zene spoznaje ne-
mogucnost bekstva od dinamike korupcije. Ona najpre insistira na apsolutnoj transparent-
nosti i nepristrasnosti u porodi¢nom poslovanju na Bliskom istoku; iako se gnusa toga $to
njen brat (Endru Bakan) pristaje na korupciju, ona preokrece poziciju moralnog autoriteta
kako bi zastitila njega i druge ¢lanove porodice, zrtvujuci snaznu posveéenost korporativ-
noj i licnoj etici. Do cetvrte sezone Domovine, Keri je nazvana ,Kraljicom dronova“ zbog
spremnosti da upotrebi tu tehnologiju u svojstvu Sefa stanice u Karaciju. U narednoj sezo-
ni, kad se uveri da neko pokusava da je ubije, Keri sastavlja dugacak spisak ljudi bi mogli
da imaju neki motiv (delimi¢no zbog broja ciljanih ubistava Cije za koja je izdala ovlaséenje),
$to navodi njenog decka Dzonasa da izjavi: ,Ne znam kako Zivi§ sama sa sobom®, a ova
opaska je smatrana dovoljno vaznom da je dodata $pici serije (S5E3 ,Supermodi”). U za-
tvorskoj drami Narandzasta je nova crna, neocekivano stavljanje u zatvor pripadnice sred-
nje klase Pajper Capman zbog davnasnje uloge dostavlja¢a droge radikalno preispituje
pogled na svet koji je prijatan i stabilan na pocetku serije. Ova dinamika kulminira na kraju
prve sezone kad Pajper postaje svesna koliko moze da bude nasilna kako bi se odbranila
u zatvoru, kad brutalno prebija zatvorenika Pensatakija, o¢igledno nasmrt.

Pridrzavanje institucionalnih normi zahteva stalnu situacionu moralnost za Zene u glav-
nim ulogama ovih serija; ne postoji ocekivanje da su organizacije koje imaju istaknutu
ulogu u njihovim (poslovnim) Zivotima postene ili funkcionalne. Na razli¢ite nacine ove
serije se bave onim $to Dejvid Grejber oznacava kao izuzetan rast birokratije i pad njene
(organizovane) opozicije. Svetovi njihovih pri¢a Zivopisno odrazavaju finansijalizovanu
transformaciju koja ima za posledicu, prema Grejberovim re¢ima, ,ubedivanje veceg dela
srednje klase da su imali nekakvog udela u kapitalizmu koji pokrecu finansije” (2015: 20).
Uspesne Zene u mnogim od ovih serija naposletku zakljucuju da moraju da odloze eticka
pitanja sa strane i da se povinuju konvencijama svojih profesija, obi¢no u potrazi za moci
i/ili profitom, ¢ak i kad su svesne ljudske cene takvog pristanka.

U ovom kontekstu vredno je spomenuti da ove serije obi¢no naglasavaju idealizam
belkinja kao da je u velikoj meri proizvod rasnih i klasnih privilegija, najéeS¢e pojacanih
fizickim radom i emocionalnom podrskom likova drugih rasa, sto smo videli gore u sluca-
ju Konrada Separda i Nensi Botvin u seriji Trava. U Casnoj Zeni Nesa je upletena u slozenu
vezu nastalu iz zajednicke traume i neprekidnog poredenja s Atikom, palestinskom prevo-
diteljkom i kasnije kuénom pomoc¢nicom angazovanom na porodi¢nom poslu Stajnovih;
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Atikina sposobnost i cini¢na svest o politi¢koj stvarnosti na terenu na Bliskom istoku osu-
jecuju Nesin neiskusni optimizam. Dok je prva sezona serije NarandZasta je nova crna zau-
zela sredisnje mesto u raspravama o rasi i rodu, posto je u fokusu centralni lik bele rase i
srednje klase koji zivi usred grupe zena drugih rasa, $to je izazvalo srdzbu intersekcionalnih
feministkinja u medijima i akademskim krugovima (Mustakeem, 2015; Pramaggiore, 2014),
moze se reci da su naredne sezone ovo zakomplikovale tako sto su se cesce fokusirale na
druge ¢lanove glumacke ekipe, uklju¢ujuci popularni lik transrodne Sofije druge rase.

U svim ovim serijama dostojanstvo i moralna utemeljenost institucija poput zakona i
vlade odbaceni su zarad stalnih prikaza moralne neizvesnosti. Profesionalne kazne koje se
iznova pripisuju Keri u Domovini zbog istraziteljske efikasnosti ukazuju na potpuno biro-
kratski disfunkcionalnu i moralno propalu Ciju. Razo¢aranje u politicke institucije u seriji
sastavni je deo njenog misaonog procesa tako da, kad nekadasnji ratni zarobljenik Nikolas
Brodi bude izabran u Kongres, serija tretira njegov izbor i politicku karijeru kao plitke tri-
kove koji jedino ilustruju naivno biracko telo i politi¢ki poredak u kom se konstantno ma-
nipulise simboli¢ckom vrednoscu. U sli¢noj karakterizaciji Alise Florik u Dobroj Zeni, Emili
Nusbaum zapaZza da ,Sto Alisa viSe napreduje — ostaje na poziciji dve godine, postaje part-
ner, odlazi kako bi pokrenula novu firmu - sve se vise izlaZe riziku i sa sve vecom lako¢om
to prihvata” (2014, 110). U nastavku kaze: ,Godine 2009. serija je mogla da izgleda sasvim
kao proceduralna drama za afirmaciju polozaja Zena, bajka u maniru knjige Korak napred
o jakoj Zeni koja ¢e pronadi svoj put. Umesto toga, pokazalo se da je ona prikrivena osuda
gotovo svake institucije pod kapitalizmom” (112). Narocito je tokom sadasnjih sedam se-
zona serije AliSa postala oli¢enje nacina na koji se tradicionalni atributi Zene kao Zrtve
preinacuju u popularnoj kulturi u zenskom klju¢u. Kao sto primecuje Suzan Leonard, u
vec¢em obimu ,u postklintonovskoj eri promenjena je percepcija zene kojoj je ucinjena
nepravda i ona se posmatra kao figura veoma drugacije vrste; ona ima vlastite ambicije i
ciljeve, a njena implicitna viktimizacija ne izrazava sloZzenost i proracunatost njene pozicije”.
Dedalijski, ponekad paradoksalni, polozaj Zena u glavnim ulogama u ovim serijama nasta-
je iz njihovog krajnje hotimi¢nog upravljanja Zenskim afektima, sto takode deluje kao
dodatni odraz novih strepnji oko ekonomskog poloZaja i institucionalne moci.

Moduliranje zenskog afekta

Vilijam Dejvis zapaza da su ,0d Sezdesetih godina dvadesetog veka zapadne ekonomi-
je pogodene ozbiljnim problemom pri kom sve vise zavise od naseg psiholoskog i emoci-
onalnog angazovanja (bilo da je re¢ o poslu, brendovima, vlastitom zdravlju ili dobrostanju),
dok im je istovremeno sve teze da ovo odrze” (2015, 6). Afektivna kontrola ¢ini jedan ljudski
odgovor na nove pretnje ekonomskoj sigurnosti i drustvenom zdravlju; izmedu ostalog,
ona predstavlja odbijanje da se predaju sopstveni emocionalni resursi u institucionalnim
kontekstima obelezenim korupcijom i izrabljivanjem. Dok se krecu po radnim mestima
ispunjenim jakom konkurencijom i stresom, Zene prikazane u serijama u zenskom kljucu
moraju da pokazu sposobnost da odglume staloZenost. Njihov paZljivo moduliran afekat
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svedodi o njihovoj posvecenosti odrzavanju zenske emocionalne pristojnosti u javnosti.
Ove serije povecavaju ulog ¢vrsto uspostavljene postfeministicke dinamike o kojoj je pisa-
la Dajana Negra, koja tvrdi da je ,afektivno obeleZje postfeminizma staloZzenost” (2008,
139). Obi¢no se oslanjaju na intenzivnu vizuelnu ekonomicnost Cestih gro-planova koje
daju prednost suptilnim izrazima lica kao reakcijama Zena i skre¢u nasu paznju na lepa,
nedokuciva lica. Facijalne reakcije Zena u glavnim ulogama kao $to su Alisa Florik i Stela
Gibson u seriji Pad (The Fall, 2013-2016) pokazuju izostanak emocija i shodno tome nam
stavljaju do znanja njihovu potrebu da upravljaju i, u nekim slucajevima, potiskuju ,tradi-
cionalnu” zensku emotivnost. U mnogim od ovih serija, elegantno skrojena odeca funkci-
onise kao upadljiv simbolicki korelativ kontrolisanom afektu. Za razliku od raskosne i pre-
terane mode i afekata u serijama Seks i grad i Ocajne domacice, savrseno skrojena ali rela-
tivno svedena poslovna garderoba u serijama Dobra Zena, Casna Zena, Pad i drugima ozna-
¢ava ovaj novi istaknuti oblik Zenske glume i ograni¢enog afekta. U seriji Pad svilene bluze
krem boje detektivke Gibson i njena ledenoplava kosa u sprezi sa njenim odmerenim izra-
zima lica ispoljavaju selektivnu upotrebu seksualnosti u obazrivoj ravnotezi sa celi¢nim
profesionalizmom. Jacina i kontrola Zenskih afekata stoga odgovara svesti da su profesio-
nalne pozicije ovih zZena izuzetne i, u neku ruku, krhke.

Ove serije takode umanjuju znacaj ili na drugi na¢in marginalizuju tradicionalna ,Zen-
ska” emocionalna pitanja kao $to su prisni porodi¢ni odnosi; pre svega, izrazito profesio-
nalno sposobne zene bez partnera ili s problemati¢nim partnerima nastanjuju nove tele-
vizijske serije u zenskom kljucu. Zaista, najdublja prisnost u ovim serijama obic¢no se ostva-
ruje na radnom mestu, u vidu veoma slozenih i dubokih prijateljstava i nepromisljenim ili
zlosre¢nim seksualnim odnosima s kolegama. Medutim, ove veze neizbezno predstavljaju
nize prioritete za Zene u ovim serijama, bududi da, prema re¢ima Melise Greg, ,ako se nase
sposobnosti za prisnost posve redovno koriste u nemilosrdnoj potrazi za profesionalnom
dobiti, suo¢avamo se s moguc¢om nesposobnosc¢u da uvidimo prednosti prisnosti u nepro-
fitabilne svrhe” (2011, 18). Primer za ovo jesu Cetiri prilicno sli¢na niza zavadenih parova
Cije su razvojne putanje u Zizi interesovanja i zauzimaju sredisnje mesto u emocionalnom
smislu: Nesa Stajn iz Casne Zene i njen postojani telohranitelj Natanijel Blum, Alia iz Dobre
Zene i njen stariji kolega Vil Gardner, i Keri i potencijalni terorista Nikolas Brodi iz serije Do-
movina. Uprkos vaznosti ovih veza za zaplete datih serija, naposletku profesionalni priori-
teti Zene u glavnoj ulozi odnose prevagu nad ulaganjem u ljubav i Zrtvovanjem zarad nje.
Na primer, pred kraj trece sezone Domovine, Keri tera Brodija na misiju za koju oboje izgle-
da znaju da ¢e dovesti do njegove smrti. U ovom slucaju, politicki prioriteti jasno odnose
prevagu nad li¢nim pitanjima buduci da Keri, koja nosi njegovo dete, prisustvuje Brodijevom
dramati¢nom pogubljenju javnim ve3anjem.

Cak i posve duge veze u ovim serijama ne zavr3avaju se trajnim romanti¢nim partner-
skim odnosima i mnoge Zene u glavnim ulogama ispoljavaju tvrdoglave sklonosti prema
vezama za jednu noc i neobaveznom seksu, a ne prema romanti¢noj emotivnoj prisnosti.
Za razliku od sigurnih ljubavnih odluka u ranijim serijama kao $to su Seks i grad, koja se
zavrsava dugo odlaganom odanosc¢u Zverke Keri i Alijas, u kojoj se Sidni i Von raduju zajed-
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no sa svojom decom u idealizovanoj buducnosti, ove serije ne gledaju na romantiku kao
na resenje svih problema. Upecatljiv primer je Stela Gibson iz serije Pad koja koristi profe-
sionalni staz na mestu zlocina kako bi se seksualno nabacivala mladem policajcu i njih
dvoje kasnije uzivaju u hotelskoj sobi. U seriji Potpredsednica, potpredsednica Selina Majer
je dugo razvedena zena cija se seksualna veza s biviim muzem povremeno obnavlja; u
trecoj sezoni serije njeno osoblje tajno unajmljuje licnog trenera kao predmet njenog po-
vremenog romanti¢nog interesovanja.

Dok su romanti¢ne veze manje izrazene odlike novih serija u zenskom kljucu, porodic-
ne veze takode Cesto zadobijaju negativne prizvuke. Ocevi ili ocinske figure u ovim serija-
ma ne funkcionisu u obi¢nim otrcanim kvazifrojdovskim ulogama, vec su sasvim ugradeni
u poslovne i li¢ne Zivote ovih Zena. U Casnoj Zeni, otac Nesi Stajn, istaknuti izraelski proiz-
vodac oruzja, ubijen je pred njom i njenim bratom kad su oboje bili deca. Kasnije ona de-
finise Zivotnu misiju u suprotnosti s karijerom svog oca cioniste, zalazuci se za mirna rese-
nja palestinske krize, u ¢emu se vidi njegov trajni uticaj na njen vrednosni sistem. Podjed-
nako ilustrujudi stalnu petlju povratne sprege profesionalnih i licnih pitanja, u osmoj epi-
zodi prve sezone Domovine Keri razgovara o napretku svog slucaja s mentorom, visim
operativcem Cije Solom, kad razgovor dozivi nagli ali reciti obrt:

Sol: Prvi novinski izvestaji o [potpredsedniku] Vokeru pusteni su u etar pre manje od pet sati.
Vec smo imali skoro dve hiljade dojava, od kojih verovatno nijedna nije prava. Da sam ja Voker,
sad bih se krio u misjoj rupi. [Kad njegova sticenica ne odgovara] Keri? Do jutra cemo biti zatrpa-
ni dojavama. Tesko ¢emo se iskobeljati. Moracemo da odredimo prioritete.

Keri: Danas sam doZivela nekakvu epifaniju.

Sol: O Vokeru?

Keri: Kamo srece. Ne, o sebi. Ostacu sama celog Zivota, zar ne?

Ovaj trenutak, mada uticajan, ne ostavlja utisak tragi¢ne procene kao u otvoreno post-
feministickoj narativnoj sredini. Umesto toga, deluje kao mo¢no odbacivanje pojednosta-
vljene i mozda zastarele binarne opozicije ,posao-zivot”, sto ukazuje na potpunu neodvo-
jivost ove dve sfere za Keri i druge Zene u glavnim ulogama. TeoretiSuci o zastarelosti takve
binarne opozicije, koncept Melise Greg ,curenje prisustva” opisuje ,savremenu kancelarij-
sku kulturu gde ¢vrste granice izmedu licnog i profesionalnog identiteta vise ne vaze” (2011,
2). Olivija, Keri i Nesa, kao i druge poslovne Zene, prikazane su tako da vode zivote obele-
Zene curenjem prisustva kao simptomom neizvesnosti; ¢ak i na nivou njihovih misaonih
procesa, li¢ni i profesionalni plan potpuno su sjedinjeni.
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