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Evronoar i evropuding

Evronoar, kao koncept, treba definisati. Pogotovo zato $to su, nakon sto se rasirio izraz
Lnordijski noar”, specifi¢cne vrste noara postale popularne odrednice za lokalne (tasmanij-
ski noar, berlinski noar ili losandeleski noar), nacionalne (Skotski noar, belgijski noar ili
britanski noar) ili regionalne (evronoar, juznjacki noar ili azijski noar) tradicije kriminalistic-
kog stvaralastva. Razlog ne lezi samo u popularnosti nordijskog noara, ve¢ i u tome sto je
posle Ubistva (The Killing, 2007-2012) formulisano mnostvo razlicitih, geografski posebnih
ili opstih vrsta noara. Ideja evronoara postala je — bas kao i nordijski noar — kriticki koncept
koji se uglavnom odnosi na kriminalisticko stvaralastvo koje potice iz neke evropske zemlje.
(...) Evronoar se odnosi na kriminalisticko stvaralastvo odredeno pukom geografskom spe-
cificnosc¢u (Sta god tu Evropa zapravo znaci). Medutim, ako pric¢a u nekom narativu jasno
prelazi granice, i ako film ili televizijska serija deluje viSejezi¢no i medunarodno u finansijskoj
i stvaralackoj saradnji, onda evronoar zaista moze biti nacin da se iskazu prekogranicni
identiteti i istrazivacka saradnja. Evronoar je, stoga, vise od kriminalistickog dela koje po-
tice iz Evrope; evronoar pre obuhvata narative koji prepoznaju, razmatraju, kritikuju, uspo-
stavljaju, pa ¢ak i destabilizuju medukontinentalne stvarnosti, translokalne oznacitelje ili
transnacionalnu geopolitiku.

Ipak, ideja evronoara kao transnacionalnih koprodukcija, narativa i, posledi¢no, ¢ak i
recepcija, ima svoje probleme. Urodena transnacionalnost takvog formulisanja kriminali-
stickog stvaralastva moze imati slicne mane kao i ,negativno odredeni ‘evropuding™ (Liz,
2015, 73). Ideja evropudinga usla je u filmsku i televizijsku kritiku tokom devedesetih godi-
na dvadesetog veka, decenije koja je izrodila Sirok spektar novih prilika za finansiranje,
kako lokalnih, tako nacionalnih i regionalnih. Marijana Liz kaze da ,re¢ evropuding ne kri-
tikuje potrebu da se privuku sredstva iz razlicitih izvora (kao $to su televizijski kanali) i na-
cija per se; na meti kritike su pre umetnicke implikacije takvih procesa” (Liz, 2015, 74). Danas,
kada su troskovi televizijskih drama mnogo porasli, potraga za transnacionalnim sredstvi-
ma i, mozda, posledi¢no ve¢om publikom moze da deluje kao zavodljivo redenje, iako od
mnogo babica ispadnu kilava deca: ,Za razliku od onih koprodukcija koje su neophodne
da se odrzi evropska filmska industrija“, navodi Liz, ,evropuding izopacuje sistem i nagoni
sineaste da menjaju svoje projekte” (Liz, 2015, 74). Suprotno idealnim namerama, evropu-
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ding moze, kako navodi Barbara Selznik, ¢ak i da ,ogranici distribucijski potencijal nekog
programa®, zbog svoje nezanimljivosti i loSe reputacije (Selznick, 2008, 24). Bondebjerg
kaze da se taj koncept deskriptivno koristi u recepciji navedene televizijske drame Tim (The
Team). Medutim, suprotno ideji izopacenog sistema, on ukazuje i na to da se znacenje te
ideje mozda menja u novom pravcu: danska Stampa je za Tim rekla da je ,uspesan evropu-
ding” (Bondebjerg 2016, 5). Ideja evropudinga, medutim, ne odnosi se iskljucivo na krimi-
nalisticke drame, vec je Siri termin koji oznacava narativ koji se odigrava u nekoliko evrop-
skih zemalja i ukljucuje sredstva iz vise evropskih fondova i kreativnu saradnju sa vise
evropskih kreativnih industrija. Dok se ideja lepo uklapa sa serijama kao $to su Tim, Evrop-
ska policija (Eurocops), Pepe Karvaljo (Pepe Carvalho), Siva zona (Greyzone) i Granice zloc¢ina
(Crossing Lines), ona takode istice i osnovne okvire televizijskih drama kao $to su francusko-
nemacko-cesko-italijanska serija Bordzija (Borgia, 2011-2014) i italijansko-britansko-francu-
ska serija Medlici: gospodari Firence (Medici: Masters of Florence, 2016-). Za Marijanu Liz (2008.
i 2016), istorijske price su narocito privla¢ne i pogodne za koprodukciju. Prema Kerol Bara-
ton, koproducentkinji serije Medici, evropski producenti su sada ,naucili gde se kriju zam-
ke 'evropudinga™. Ona spominje nordijske i holandske producente koji su bili uspedni u
tom poduhvatu i predvida da ‘¢cemo vidati sve vise i vise medunarodnih koprodukcija’ (u:
Keslassy, 2016). Kako koprodukcija sve vise postaje raison d'etre televizijske dramske pro-
dukcije, kofinansirani i koproducirani evronoar je mozda ve¢ poceo da se udaljuje od su-
stinski pejorativnih konotacija evropudinga prema pozitivnijem konceptu koji ukljucuje
prekograni¢nu kulturnu zastupljenost. Medunarodno i medunacionalno koproducirane
kriminalisticke drame postale su toliko uobi¢ajene da su danas mozda i najrasireniji zanr u
evropskim zajednickim produkcijama. (...)

Rod i zanr

Sta je sledece u evropskim kriminalistickim dramama, posle skandala Harvi Vajnstin,
u dobu pokreta #MeToo (,ija") i #TimesUp (,vreme je isteklo”), u svetlu osveséenog sve-
ta? Pregled glavnih tokova britanske kriticke analize u doba pisanja ovog ¢lanka mogao
bi biti od koristi u tom pogledu. Kako u Gardijanu navodi Vajz, pop kultura je doZivela
,ponovno osvescivanje®, pa je drustvena savest sada u srediStu savremenog stvaralastva:
ovaj termin, koji se nekada vezivao uz napore crnaca u Sjedinjenim Drzavama da ostanu
Losvesceni” ili svesni nepravdi koje se svakodnevno ¢ine — sada se odnosi na svest o svim
zlodelima protiv potlacenih grupa, a Cesto i na spremnost da se ucini nesto u vezi s tim.
Izraz je deo mejnstrim govora ve¢ pedeset godina, ali u poslednjoj deceniji, kojom domi-
nira Tviter, u kojoj je politika identiteta postala dominantna i narocito aktuelna - a, u
nekim slucajevima, i viSe podlozna razvodnjavanju — postao je sveprisutan. Na pocetku
2018, moze se rec¢i da smo na vrhuncu osveséenosti. Proslo je godinu dana otkako je
Tramp predsednik SAD, i za to vreme je postao no¢na mora svih manjinskih grupa kojima
je to na pocetku najavio kao mogucnost - i kao rezultat toga, kultura mu je odgovorila.
Od televizijskih drama kao sto je Sluskinjina pri¢a (The Handmaid's Tale), preko filma Zemlji
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obecani (Mudbound), do albuma Damn Kendrika Lamara, retki su oblici umetnosti koji se
ne bave nekakvom nepravdom. Posle drustvenopolitickog debakla dodele Oskara 2017.
i odgovora na jasno uo¢en manjak razlicitosti i jednakosti u vidu pokreta #OscarsSoWhi-
te (,Tako beli Oskari“), mnogi su zakljucili da je dodela Oskara 2018. bila najvise drustve-
no svesna dodela u istoriji, koja je najvise pomerila granice. Britanska televizijska li¢nost
Holi Vilobi (...) daje koristan rezime savremene drustvene klackalice kada kaze da ,Zivimo
u nekakvom feministickom limbu, u prostoru promene, gde zenama koje kroce napred
rutinski podmecu noge oni kojima su pokreti Time’s Up ili Me Too u najboljem slucaju
samo jos jedan zvuk na telefonu” (Wiseman, 2018). Prerano je da se oceni da li ovi rodno
uslovljeni pomaci oznacavaju korenito rekonstruisanje lica Holivuda, pa i neceg veceg,
ili su sve samo prazne price koje nece zaista razotkriti surovu istinu. Sta god da se desi,
izgleda da je kriminalisti¢ko stvaralastvo koje se bavi sli¢cnim problemima bilo izuzetno
vidovito. Kada je re¢ o romanima, dva nagradena dela iz 2017. vredna su pomena u tom
pogledu. Jezero br. 13 (Reservoir 13, 2017) DZona Makgregora, koje je dobilo Nagradu ,Ko-
sta” za roman godine odmereno preoblikuje pejzaz kriminalisticke drame o ,nestaloj
devoijci”, tako $to se usredsreduje na razorenu svakodnevicu stanovnika sela umesto na
sam slucaj. Na taj nacin, roman predstavlja neocekivanu protivtezu dosadnom, a pone-
kad i odurnom naglasavanju ubistva Zene u mnogim policijskim pri¢cama. Godine 2017,
Nagrada ,Bejlis” dodeljena je Naomi Olderman za Snagu (The Power, 2017), popularno
koncipiran nau¢nofantasticni triler koji zamislja da svetom upravlja sposobnost Zena da
iz tela ispustaju elektri¢ne impulse kad pozele:

Neki muskarci pokuSavaju da odvuku svoje Zene od stakla. A neke Zene im ramenima odgu-
ruju ruke. Nece ni re¢ da kaZzu. Samo posmatraju, posmatraju. Dlanova pripijenih uz staklo. On
zna da Ce se to prosiriti celim svetom i da Ce sve biti drugacije i toliko mu je drago da vice od ra-
dosti, klice sa ostalima, okruZen plamenom. (Alderman, 2017, 59)

Jedan od najcenjenijih britanskih dramskih pisaca, Dejvid Her, vratio se malom ekranu
i kriminalistickoj drami 2018. godine, sa serijom Kolateralna steta (Collateral, 2018), u pro-
dukciji Bi-Bi-Sija: policijskom istraZivackom dramom o neprimetnim radnicima u savreme-
noj Britaniji. Serija je izasla zajedno sa izjavom autora koja isprva zvudi alarmantno. Her je
u Tajmsu izjavio da mu je ,muka od sluSanja o tome kako nam trebaju snazne Zene kao
protagonisti”. Medutim, izjava se brzo uskladuje sa duhom vremena, i Her nastavlja:

Mnogo je vazniji cilj da se pokaZu Zene kako jednako obavljaju poslove, kao nesto normailno.
Kroz celu listu uloga... Vrlo vas ogranicava ako kazZete da Zelite da vidite samo snazne Zene. Rekao
sam, posto sam stvorio toliko Zena, da imam pravo da predstavim svakakve Zene. Ako hocu da
predstavim Zenu ubicu, Zelim da imam pravo na to. A da me ne optuzuju za mizoginiju. Isto tako,
Zelim da imam slobodu da prikazem budalaste Zene i slabe Zene i pametne Zene; Zelim da budem
slobodan da prikazem sve Zene. Kada budemo mogli da prikaZemo sve Zene jednako, to ce biti
jednakost. Ako imam samo Zene koje tutnje kroz film ili su neotesane prema svima, i to se onda
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Zove,snazne Zene”, to nije moje videnje jednakosti. Zene ne treba ni da se prikazuju kao moralna
savest muskih postupaka. Nadam se da sam sto posto izbegao da muskarcima njihove devojke
kazu:,Dallisi siguran da je to sto radis ispravno, duso?” (Hare u: Maxwell, 2018).

Jedan nacin na koji bi odredeni primeri savremene evropske kriminalisticke drame mo-
glidaizbegnu klopke krvolo¢nog zadrZavanja na pozudno pogubljenim devojkamaiili pak
preobrazivog stavljanja ,snaznih Zena” u prvi plan jeste kroz Zanrovsku hibridnost.

Hibridnost, kriminal i natprirodno

U danasnje doba, evropske kriminalisticke drame sve ¢eSce istrazuju Sta se deSava kada
se utvrdeni tropi tog Zanra ukrste sa onima iz horora i natprirodnog. U tome (opet) pred-
njace nordijske produkcije. Kako Bari For$o navodi u svojoj knjizi Smrt u hladnoj klimi (Death
in a Cold Climate), ,skandinavsko kriminalisti¢ko stvaralastvo spremnije je da se poigrava
idejama improvizacije i destabilizacije zanrovske forme, $to rezultira delima koja mogu
grubo da se uklope u parametre kriminalistickog romana, ali pokusava i da prosiri mogu¢-
nosti tog medijuma - one mogu¢nosti koje tako cesto ostaju neistrazene” (Forshaw, 2012,
3). U skorije vreme, to je svakako slu¢aj i na malom ekranu i na stranicama knjiga, pogoto-
vo u obliku norveskih televizijskih drama kao Sto su apokalipti¢na slagalica od kriminali-
stickog trilera Valkira (Valkyrien, 2017), noar-vestern Norskov, i gej tinejdzerski melodramski
krimic u stilu ,ko-je-pocinilac” Ocevidac (Oyevitne/Eyewitness, 2014), koji je dobio americki
rimejk i francusku verziju (Les Innocents, 2018). Ipak, u nordijskom kriminalistickom stvara-
lastvu, oduvek je postojala kolebljivost prema pricama sa duhovnim i natprirodnim poja-
vama. Jedan mogucni razlog jeste to sto je preovladivao razvoj onih nordijskih Zanrova
koji su bili snazno vezani uz realisti¢cnu modernost socijalne drzave. Od pocetka novog
milenijuma, medutim, uocili smo neosporno povecanje paznje koja se posvecuje takvim
pojavama u kriminalistickoj prozi, ali interesovanje za natprirodno u nordijskim televizijskim
kriminalisti¢kim serijama tek je nedavno naslo put do ekrana. Svedska serija Jordskot (Jord-
skott, 2015-) predstavlja tacku odmaka od zagonetnih ,ljudskih” zlocina, odvazivsi se da
zade u sve jacu svest o nekakvoj natprirodnoj osnovi na kojoj pociva poznati trop nestale
devojcice. Serija se razlikuje i od uobi¢ajenog obalskog ambijenta mnogobrojnih nordijskih
kriminalistickih drama tako $to koristi poznati mitski trop Sume. Takva kriminalisticka seri-
ja prosiruje zanrovski re¢nik televizijske kriminalisticke drame time $to ukljucuje slozen
odnos izmedu stilskih sredstava natprirodnog horora i eko-kritickog odgovora na ljudsko
menjanje prirode. Kako istrazuju Ternbul i Makacon (2018), australijska serija Incident u Ke-
teringu (The Kettering Incident) bavi se potpuno istim temama i motivima: nestankom de-
vojcice u zacaranoj Sumi, kome kompleksnost daju natprirodne teme. U tom odnosu i tim
primerima nemoguce je preceniti originalni Tvin Piks (Twin Peaks, 1990-1991) i znacaj paznje
koji se u njemu posvecuje duhovnoj prirodi i zac¢aranoj Sumi.

Izvan Skandinavije, povezivanje kriminalistickih pri¢a sa natprirodnim svakako ima isto-
rijske pretece. Snazna razdvojenost prica o logi¢ckom zakljucivanju i natprirodnih prica
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strave pre svega je proizvod modernog fokusiranja na filozofski realizam, a u tom procesu
mnoge kratke pric¢e Edgara Alana Poa zauzimaju liminalni poloZaj. U savremenoj popular-
noj kriminalisti¢koj prozi, Stiven King je odigrao klju¢nu ulogu u uspostavljanju veza izme-
du istrazivackih policijskih zapleta i natprirodnog senzibiliteta, a njegova upotreba mesta
radnje, pogotovo Sume, vezivana je i uz teme eko-kritike. Ipak, na danasnjem prezasi¢cenom
trzistu, ¢ini se razumnim da stvaraoci kriminalistickih dela tragaju za inovativnim nacinima
da podstaknu napredak zanrovskog sadrZaja, a izgleda da je osvrt na slozeno poreklo Zan-
ra u gotskom i natprirodnom senzacionalizmu jedna od savremenih taktika za prosirenje
mogucnosti zanra. Danska serija Elitna jedinica (Rejseholdet/Unit One, 2000-2004) bila je
verovatno prva nordijska kriminalisti¢ka serija koja je tragala za tom vezom izmedu istra-
Zivanja i natprirodnog, jer je u njoj postojao lik po imenu La Kor, istrazitelj mesta zlocina sa
posebnim sposobnostima. Kasnije, serija Litica (Hamarinn/The Cliff, 2009) ne samo da je
oznacila kvalitativni preokret u islandskoj televizijskoj dramskoj produkciji, nego se bavila
posebnim odnosom izmedu kriminalisti¢kog istraZivanja i vilenjacke mitologije. Stavise, to
tematsko prosirenje Zanra kriminalisticke serije elementima natprirodnog/horora deluje
kao savremeni medunarodni trend, koji se moze uociti u nordijskim primerima, ali i u bri-
tanskom (ili nordopudingu?) Fortitjudu (Fortitude), nemackom jezovitom vremeplovnom
Mraku (Dark), australijskom Spoju (Glitch, 2015) i Incidentu u Keteringu, belgijskom noaru
Hotel ‘Bo SeZur’ (Hotel Beau Sejour, 2017) i americkoj senzacionalisti¢ckoj Gresnoj dusi (The
Sinner, 2017). Francuska drama Putnik (Le Passager/The Passanger, 2014) spaja mnoge aspek-
te tog trenda, i naglasava stalni estetski diskurs izmedu evropskih i americkih kriminalisti¢-
kih tekstova. Tvin Piks je tu kamen temeljac, a na njega, u slu¢aju Putnika, mozemo dodati
Hanibala (Hannibal, 2013-2015) i Pravog detektiva (True Detective). U prvih nekoliko epizoda,
i sa fokusom na groteskne zlocine koji podrazavaju klasi¢nu (anti¢ku) gr¢ku mitologiju (na
primer, glava bika priSivena na les), mizanscen serije podseca na krvave scene iz Pravog
detektiva, a modus operandi je u skladu sa pristupom DzZona Doa iz filma Sedam (Se7en,
1995). Ipak, serija se ubrzo okrece pitanjima vremena i stvaranju slojeva identiteta koji vise
podsecaju na ciklus filmova o Dzejsonu Bornu (2002-). (...)

Dok Zanrovska hibridnost i, narocito, doza gotike mozda dodaju polet evropskim kri-
minalistickim dramama, pojavljuje se i jedan podzanr, osveZavajuce lisen mnogih tropa
vezanih za ,nestalu devojku”, a umesto toga fasciniran aspektima temporalnosti. U Ujedi-
njenom Kraljevstvu, serija Acibu (Rellik, 2017) pri¢a pri¢u unazad, kao u Mementu (Memento,
2000) Kristofera Nolana, kako bi otkrila motive serijskog ubice. Mrak skace iz decenije u
deceniju i ostavlja protagoniste u raznim dobima da bi ispricao dirljivu pricu o bezdomstvu.
Putnik kombinuje elemente li¢ne istorije sa politikom identiteta, u skladu sa mnogim sa-
vremenim neurozama vezanim za tehnologiju i intimnost, dok protagonista traga za svo-
jim prethodnim identitetima. MoZda ovo povezivanje trenutne potrebe za istraZivanjem
elemenata vremena sa evropskom (pa i globalnom) politikom deluje pomalo nategnuto.
Medutim, na primer, britanska Stampa sa uzivanjem naglasava ,otkucavanje sata“ u odbro-
javanju do Bregzita. Sa sposobnos¢u da se bavi drustveno-istorijskim pitanjima unutar svog
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zanrovskog obrasca, a da pri tom najcesce ne deluje kao da ,popuje” ili kao da je polemic-
ki nezgrapna, kriminalisticka drama bi se opet mogla pokazati od izuzetnog didakti¢ckog
znacaja u buducnosti Evrope i Ujedinjenog Kraljevstva. Naravno, tu je i osnovna ironija
¢injenice da se Bregzit odvija upravo u trenutku kada televizijska produkcija postaje sve
vise evropeizovana. lako se trend usmerenja prema jacoj kulturnoj integraciji, prema po-
jacanoj evropskoj koprodukciji i transnacionalnoj distribuciji jasno razvija od 2000. godine,
evropska televizijska kultura je i dalje vrlo fragmentarna i krhka kao transnacionalni podu-
hvat. Kako autori navode, ,krenulo se u tom pravcu, i za televizijske drame, sada postoje
mnogo uverljivije transnacionalne mogu¢nosti. Gledamo proizvode iz vise evropskih ze-
malja viSe nego ikada ranije, a to je [...] stvorilo nove oblike posredovanih kulturnih susreta”
(Bondebjerg i dr, 2017, 20).
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