ODRASTANJE U PLAVOM | SIVOM: O SERUI
MOJA GENIJALNA PRIJATELJICA

U sumornom kolopletu drustveno-ekonomskih prilika Napulja iz pedesetih godina XX
veka, tj. njegovog predgrada koje tada jos uvek grca u recidivima fasisticke ere, na skuce-
nom podrucju poglavito nastanjenom ekstremno deprivilegovanim stanovnistvom i tek
nekolicinom profitera crnog trzista iz perioda Drugog svetskog rata, prostoru obelezenom
bedom, nasiljem i smrcu, pocinje da se razvija (celo)Zivotni odnos dveju devojcica — Rafa-
ele Lile Cerulo i (naratorke) Elene Lenu Greko, uronjen u samu srz tzv. Napuljske tetralogije
anonimne autorke Elene Ferante u celini, kao i svake od ¢etiri knjiga ponaosob: Moja geni-
jalna prijateljica, Prica o novom prezimenu, Prica o onima koji odlaze i onima koji ostaju i Prica
o0 izgubljenoj devojcici.

Prve dve medu njima pretocene su u dve istoimene, osmoepizodne sezone TV serije
Moja genijalna prijateljica, objavljene krajem 2018. odnosno pocetkom 2020. godine i rea-
lizovane u koprodukciji HBO, RAI Fiction i TIMVISION. Njen reditelj i scenarista Saverio
Konstanco, za ¢iji su dosadasnji filmski opus takode karakteristi¢ne ekranizacije romana, i
u ovom slucaju opredelio se za upadljivo veran odnos prema literarnom predlosku, kao i
za profesionalnu saradnju i konsultacije sa njegovom autorkom. Pored same Elene Feran-
te, u timu scenarista nalaze se i Laura Paoluci i Francesko Pikolo, a dve epizode druge se-
zone (Cetvrta i peta) plod su samostalne rezije Alis Rorvaher.

Uprkos pretezno pohvalnim ocenama kritike na koje je ovaj timski poduhvat naisao, te
komercijalnim i distributivnim potencijalima produkcijske ku¢e HBO, ova serija jo$ uvek
kaska za bestselerom danas najpoznatije nepoznate spisateljice na kojem je zasnovana, ali
samo u pogledu popularnosti i recepcijske disperzivnosti. Za to je mozda i najzasluznija
reziserska logika Konstanca, koja, iako pociva na uvek izazovnoj intenciji da se adaptacijom
prevashodno ponudi omaz trenutno planetarno ¢itanom knjizevnom delu, ipak podrazu-
meva i nepristajanje na kompromise bilo koje vrste. Shodno tome, prve dve napuljske
knjige i prve dve sezone TV serije ulaze u bogat, podsticajan i intrigantan dijalekti¢ki odnos,
kakav je i onaj izmedu njihovih mladih protagonistkinja Lile i Lenu. Uskracena za presudnu
i jednu od najzanimljivijih dimenzija romana - sveprisutnu i ni¢im neuzdrmanu Eleninu
pripovedacku perspektivu, za citaoce jedini izvor (opsesivnog) tumacenja duboke pove-
zanosti dveju genijalnih prijateljica koja se decenijama razvija u krilu posleratne Italije — mi-
ni-serija ipak uspeva da premosti ovu neizbeznu prepreku, i to ne samo zahvaljujuéi pom-
nom oku kamere vec i tako $to zauzvrat nudi kristalizaciju i kondenzaciju naracije. Prividna
neprohodnost uvodnih pasaza tetralogije, do koje dolazi usled opterec¢enosti likovima i
informacijama, ne tako retki trenuci stilskih netrpeljivosti i nemara prisutni diljem teksta,
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te naposletku povremena pripovedacka rasprienost — sve to iS¢ezava iz sveta serije Ciji se
scenario, ukoliko se izuzmu retke nepotrebne eksplikacije svojstvene Eleninoj retrospek-
tivnoj naraciji, grubo o¢uvanoj u funkciji okvira radnje, doima besprekornim.

Slican sud zavreduju i njeni preostali aspekti, koji uglavnom figuriraju kao dragoceni
reflektori u odnosu na roman: umece Elene Ferante u konstruisanju i odrzavanju vrlo kom-
pleksnog zapleta, na trenutke zatomljeno mikronesavrsenostima stila, postaje jos ocevid-
nije i sugestivnije na fonu prve epizode ,Lutke”, kojom se saZimaju i nagovestavaju svi
vazniji ¢vorovi pripovesti: kontrast izmedu priljezne, prijatne i pomirljive Lenu i samouke,
drske i buntovne Lile, koji u isto vreme snazno privlaci i povezuje ove dve junakinje i budi
Zestoku kompetitivnost i netrpeljivost medu njima; ¢itanje, pisanje i (humanisticko) obra-
zovanje kao privilegovani faktor njihovog odrastanja, samospoznaje i emancipacije; bru-
talnost zivota u posleratnoj Italiji prepunoj mizoginih muskaraca (podjednako mizoginih
bez obzira na klasne razlike koje ih dele) i potlacenih zena obujmljenih besom; princip
nejednakih 3ansi i polaznih tacaka u patrijarhalno-kapitalistickom drustvu i njegova sloje-
vitost i slozenost, koji se prelamaju i kroz primer zZivotnih tokova samih protagonistkinja;
permanentno nasilje i neizvesnost preZivljavanja u jednom takvom kontekstu, u kjarosku-
ro maniru kontrastirani mestima otpora i zaklona, mestima koja gotovo isklju¢ivo moze da
ponudi upravo ujedinjena naivna perspektiva osetljivih i kreativnih devojcica.!

U prvim epizodama serije, zahvaljujuci odli¢noj izvedbi Ludovike Nasti i Elize del Benio,
pred gledaocima se postupno otvara bajkovitost sveta koje one izgraduju u sebi i unutar
odnosa, neodvojiva od jezovitosti onog koji ih okruzuje, magijsko misljenje kome pribe-
gavaju u pokusaju da se zastite od nasilja i nerazumevanja kome svedoce i koje neretko i
same trpe (osobito Lila), kao i napori da svojim umom i neposrednim delanjem prosire
skuéene granice rejona u kome silom prilika obitavaju. Saverio Konstanco vesto i balansi-
rano insistira upravo na ovoj tenziji, Cuvajuci se patosa ili sentimentalnosti pri pogledu na
detinjstvo Lile i Lenu (kojih, uostalom, i nema u knjizevnom predlosku), ali uspevajuci pritom
da ukaze na znacaj i duboki uticaj prvih bliskosti i ranih identitetskih kolebanja. Dinamiku
suptilno i efektno prate i instrumentali Maksa Rihtera, a u nista manjoj meri i scenografska
i kostimografska resenja. Radnja se mahom odvija u improvizovanom, minimalisti¢ki osmi-
S$ljenom prostoru, u artificijelnoj napuljskoj ¢etvrti koja deluje klaustrofobi¢no i zaglusuju-
e u svojoj uniformnosti: zagasiti i zemljani tonovi kozZe i odece junakinja i junaka tiho se
utapaju u ambijent uskih ulica, onizih zgrada i grubog betonskog sivila. Premda ovaj potez
ujedno predstavlja i jedno od primetnijih odstupanja u odnosu na romanesknu deskripci-
ju koja obiluje koloritom, ne ¢ini se da je to odstupanje ujedno i ogredenje ili nedostatak.
Naprotiv, ne skrecuci fokus sa unutrasnje dinamike (odnosa) glavnih junakinja, ponirudi
upecatljivo u njenu dubinu i sloZzenost, Konstanco svojim prosedeom dodatno istice reali-

10 ovim, ali i drugim vaZnim aspektima tzv. Napuljske tetralogije i ostatka opusa Elene Ferante u Srbiji su
do sada pisale Nada Bobici¢, Jelena Lalatovi¢, Dara Sljuki¢, Irena Jovanovic i Vesna Vojvodic. Vidi, na primer,
temat ,Linearna objasnjenja su gotovo uvek lazi - feministicka ¢itanja dela Elene Ferante” u ¢asopisu Genero
br. 21 (Beograd, 2017), kao i tekst ,Zenska i klasna borba u Napuljskoj tetralogiji“ (http://gerusija.com/vesna-
vojvodic-zenska-i-klasna-borba-u-napuljskoj-tetralogiji/).
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sticnost i materijalnost konteksta koji se sa njom neprestano dijalekti¢ki proZima. Kao sto
primecuje Sofi Gilbert,? usled toga je jedina Ziva boja u paleti prvih epizoda zapravo boja
prolivene krvi.

Medutim, kako vreme odmice, tj. kako Lila i Lenu izrastaju u tinejdzerke, a zadatak naj-
mladih glumica preuzimaju podjednako uspesne Margarita Mazuko i Gaja Dirace, u seriji
se pomalja jo$ jedna boja koja visestruko simbolizuje odstupanje u odnosu na sivi Zivot
napuljskog rejona: boja mora. Citav spektar svetlucavih plavih nijansi figurira kao oli¢enje
najranijih snova junakinja o odrastanju kao begu od opterecujuceg (ziga) porodi¢nog i
ekonomskog bekgraunda, nadanja o mogu¢nosti plovidbe u slobodniji, samostalniji i au-
tentic¢niji oblik egzistencije. Potencijali teksta Elene Ferante su i u tom pogledu vrlo paZlji-
vo i promucurno iskoris¢eni u celini serije, a osobito u sredisnjim i prelomnim epizodama
prve i druge sezone, koje se u oba slucaja odvijaju na ostrvu Iskija i koje ostavljaju podjed-
nako snazan dojam bez obzira na to da li je njihov reZiser Konstanco ili Alis Rorvaher. lako
samosvojan,? doprinos ove rediteljke ipak je u saglasju sa jasnom i doslednom, premda
vrlo suptilno ostvarenom, idejom kojom se njen kolega vodio pri odabiru prosedea. Naime,
kako i sam isti¢e, u cilju da docara pedesete godine u napuljskom rejonu, Konstanco se
najpre opredelio za neorealisticki modus, referisuci na slavne prethodnike poput Roselini-
jaili De Sike, da bi potom, u narednoj sezoni, postepeno oslobadao i usloZznjavao postupak
upucivanjem na druge filmske tradicije kao $to je francuski novi talas. Iza ove odluke stoji
poriv da se vizuelnim jezikom ukazZe na izmenjenu dinamiku Zivota junak(inj)a do koje do-
lazi u drugoj knjizi tetralogije. Kretanje kamere prati njihove sve odlu¢nije i poletnije isko-
rake iz dotadasnjeg rejonskog Zivota, kako doslovne, fizicke, tako i mentalne: razvoj poli-
ticke (samo)svesti i aktivizma, teznje ka potpunijem (formalnom i neformalnom) obrazo-
vanju, naglo emocionalno i telesno sazrevanje, te suocavanje sa do tada nepoznatim zi-
votnim izazovima i zadacima, uronjenim u ve¢ primetno izmenjen drustveno-ekonomski
kontekst karakteristi¢an za $ezdesete godine dvadesetog veka.*

Prelaz od sive stati¢nosti napuljskog rejona ka sve koloritnijoj dinamic¢nosti Zivota izvan
njega, kao i neprestano prozimanje ovih iskustvenih prostora — premda osebujno i nesum-
njivo vazno - ipak sve vreme ostaju u funkciji povlas¢enog aspekta naracije: (uzajamnog
odnosa) protagonistkinja. lako je celokupan odabir glumacke ekipe vise nego zanimljiv,
najveci uspeh ove serije ogleda se upravo u likovima Lile i Lenu. Nesigurnost i povucenost
druge medu njima, sklone opsesivnim naporima da dostigne prvu u pogledu ¢vrstine vo-
lje i karaktera, one koja se bez Lile po sopstvenom priznanju oseca ,kao da joj je jedna
strana tela uvek hladna®, ozivljava u naglaseno tromim i smirenim kretnjama Margarite
Mazuko. Lenucu i u rejonu i kasnije, tokom visegodisnjeg obrazovanja u Napulju i Pizi, oko-
lina uglavnom dobro prihvata i dominantno dozivljava kao lepu, prijatnu, plemenitu i bistru

2 https://www.theatlantic.com/entertainment/archive/2018/11/my-brilliant-friend-review-hbo-elena-
-ferrante/575953/

3 Vidi: https://www.indiewire.com/2020/05/my-brilliant-friend-season-2-saverio-costanzo-interview-
-1202228562/

4Vidi: https://theplaylist.net/saverio-costanzo-my-brilliant-friend-interview-20200513/2/
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devojku, $to u seriji postaje jos izraZenije nego u samim romanima upravo usled gubitka
ekskluzivnosti njene pripovedacke perspektive. Isto tako, presudnija i univerzalnija, Sira od
granica Lenucine opsesije, postaje i percepcija Lile, jedne od najtragicnijih i najintrigantni-
jih junakinja u savremenoj literaturi, devojke ,zavodljivog i opasnog fluida“, koja tokom
prve dve sezone prelazi put od vunderkinda do rejonske femme fatale u tinejdzerskim
godinama, ali ostaje uskracena za podrsku okruZenja i mogucnost razvoja svojih ogromnih
intelektualnih i stvaralackih kapaciteta. Visestruka zrtva muskog nasilja i zZloupotreba (po
¢emu nije izuzetak u odnosu na svoje vrinjakinje), ,mala i nervozna”“ Lila, u romanima pri-
kazana kao nekonvencionalno privla¢na devojka sklona prekoracenju granica, na trenutke
postaje jos upecatljivija u izvedbi Gaje Dirace. Konstancova fascinacija ovom junakinjom,
koja se moze is¢itati iz jedinstvene intervencije u tekst - tj. scene u kojoj predocava njenu
fascinaciju Pazolinijem,® doprinosi isticanju Liline hrabrosti i revolta, digniteta njenog spon-
tanog i autenti¢nog, intelektualno nepretencioznog i neizbrusenog antifasistickog i femi-
nistickog angazmana, te tako i njenoj nacelnoj harizmi i izuzetnosti. Drugim rec¢ima, Lila u
TV seriji u jo$ vecoj meri zavreduje onaj epitet koji je Margaret Atvud dodelila Moiri, jednoj
od privilegovanih junakinja Sluskinjine price: i za Lenucu i za vecinu ljudi iz svog bliskog
okruZenja, ona neprestano (p)ostaje ,lava pod korom svakodnevnog Zivota“.

No, kao ni sama Elena Ferante, ni autori serije ne dopustaju sebi da ostanu na nivou
pukih kontrasta ili jednostranih favorizovanja. Tako se ni u jednom trenutku ne gubi iz vida
(uzajamno) prelivanje vrlina i mana, prednosti i slabosti Lenuce i Lile, opterecujuca kom-
petitivnost inherentna njihovom odnosu, kao ni ambivalentnost i kompleksnost osecanja
i senzacija koja bude jedna u drugoj ili pak gaje nezavisno od toga. Vazna uloga koju u tom
pogledu u delu Elene Ferante ima Nino Saratore, u koga su obe zaljubljene, ocuvana je i
odli¢no doc¢arana u TV seriji, kao i sam njegov lik, obelezen kukavi¢lukom koji se postepe-
no otkriva iza koCoperne pojave. Epizoda s Pazolinijom, te one snimljene na Iskiji, na taj
nacin postaju jos recitije i izraZzenije. Posebno vredne paznje, pored njih, jesu, s jedne stra-
ne, i scena Lilinog prvog iskustva ,prelivanja margina” (smarginatura) koje se odvija tokom
doceka Nove godine u rejonu ili pak njene prve bra¢ne nodi, ali, sa druge strane, i scena
plesa na kuc¢noj zabavi koji nailazi na burne reakcije (,Ja nisam plesala ni sa kim. Ja sam
samo plesala“ - odgovorice Lila na sve njih). Neprekidno insistirajuci na fragilnosti tela i
psihe u svetu brutalnosti i neravnopravnosti, ali i obnavljaju¢im, individualnim i zajednic-
kim, naporima i kapacitetima protagonistkinja da u njemu zaista (pre)zive, Konstanco vi-
zuelno ispisuje ubedljiv i inspirativan omaz prvoj polovini Napuljske tetralogije, budeci u
gledaocimai Zelju za (ponovnim) susretima sa ovim tekstom i visoka ocekivanja od nastav-
ka njegove ekranizacije.
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