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RECI MI KAKO DA ZIVIM | VOLIM
(Fleabag, 2016-2019)

Fleabag je serija o dugom i bolnom raskidu glavne protagonistkinje sa nama, gledao-
cima, imaginarnim pogledom Drugog, oposredovanim kroz oko kamere koje prati Fibi
Voler Bridz, u seriji jednostavno nazvanom Flibeg, na putu ka kona¢nom oslobodenju od
potrebe za onim koji ¢e joj reci u Sta da veruje, za koga da glasa, koga da voli i kako da mu to
saopsti. Na originalan nacin i s humorom svojstvenim scenarijima Fibi Voler Bridz, poput
onog u trenutno popularnoj seriji Ubiti lv, serija od svega dve sezone sa po Sest epizoda
prati svakodnevni Zivot Flibeg i ¢lanova njene porodice, ispunjen sukobima, li¢cnim nesi-
gurnostima i ose¢ajem promasenosti i beznada. Seksualno emancipovana, ali emotivno
nesigurna Flibeg; Kler, njena sestra opsednuta kontrolom i odrzavanjem privida sre¢nog
braka, ali seksualno frustrirana i nesre¢na; Martin, Klerin suprug uvek spreman da se neu-
mesno nasali, Covek koji nije los, samo ima losu licnost; otac dveju sestara kojem se, poput
Menera Peperkorna iz Carobnog brega, krajevi re¢enica uvek zaglave u grlu, udovac koji se
zeni Kumom, slikarkom-sociopatom koja vesto manipulise njegovim odnosom sa ¢erkama
i naposletku, svestenik, poznatiji kao Zgodni Svestenik, mladi¢ koji psuje, pije i ima seksu-
alne odnose, jo$ uvek u potrazi za savrsenom ljubavi prema Bogu i svom pozivu - svi oni,
alii mnogi sporedni likovi, obelezeni su pukotinom i jazom u odnosu sa svetom, nesposob-
ni da ostvare funkcionalne porodi¢ne i drustvene odnose i kao takvi, bliski gledaocima kroz
svoje vidljive (ogromni zubi, velik nos, anoreksi¢no telo) i neuspes$no skrivene nesavrieno-
sti i slabosti.

Flibeg, Zena u ranim tridesetim godinama, poput dobrog turistickog vodic¢a, nudi nam
kratku turu po svom drustvenom i intimnom zivotu, sve vreme se obracajuci kameri u tre-
nucima koji ili zahtevaju dodatno objasnjenje, poput ¢uvenog pocetka kada objasnjava da
prezgodni muskarac ima seksualne odnose s njom samo zato $to je analni seks u pitanju,
ili su emotivno prezasiceni, pa obracanje Drugom, ko god to bio, predstavlja izvesno olak-
$anje, mogucnost da se izade iz Zivotne uloge i nakratko postane narator sopstvenog Zi-
vota, onaj koji ima (prividnu) kontrolu. Ali s kim Flibeg zaista pri¢a? U prvoj sezoni, Cini se da
kamera zamenjuje tragi¢no preminulu prijateljicu Bu, za koju saznajemo da je umrla po-
srednom krivicom glavne protagonistkinje — naime, Flibeg je imala seksualne odnose sa
deckom najbolje prijateljice, koja je potom htela da izazove manju nezgodu da bi prisilila
decka da je poseti u bolnici, i na kraju bila Zrtva saobracajne nesrece. S obzirom na to da
nije bliska sa ¢lanovima porodice, Flibeg se obraca kameri kao najintimnijem poveriocu,
pa kada je psihoterapeutkinja pita ima li prijatelje, ona odgovara potvrdno, gledajudi di-
rektno u nas. Ipak, karakteristicno namigivanje i flertovanje sa kamerom iz prve sezone u
drugoj gotovo da se pretvara u precutni pakt koji gledalac ima sa junakinjom koja je u
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tajnoj vezi sa svestenikom — mi to jedini pouzdano znamo, ako drugi i naslucuju. Svestenik
je pak jedina osoba u Zivotu glavne junakinje koja primecuje trenutke odsutnosti — trenut-
ke kada se ona obra¢a nama, i pita je gde odlazi. S obzirom na to da on delimi¢no preuzima
ulogu ispovednika (,Ljudima je potreban neko poput tebe da im kaZe $ta da rade”, kaze mu
Flibeqg), odvija se svojevrsno takmicenje za naklonost Flibeg izmedu njega i nas. Ono sto se
u gotovo svim tekstovima o ovoj seriji naziva razaranjem Cetvrtog zida (da li je on ikada
postojao?) mnogo je vise od toga. Ne treba smetnuti s uma da je ova serija razvijena iz
istoimene pozori$ne predstave Fibi Voler Bridz, i da su gledaoci zaista bili prisutni, dok je u
seriji Flibeg u intimnoj vezi sa Imaginarnim Drugim s kojim na kraju serije raskida, udalja-
vajuci se po prvi put i dajuci znak kameri da je vise ne prati. Stoga, kamera i mi smo prisut-
ni kao saveznici u inicijaciji jedne mlade Zene u ,odrasli” Zivot u koji kao da je stupila sa
zakasnjenjem, nespremna da prihvati da ona zaista jeste naratorka sve vreme i da ima spo-
sobnost da kontrolise sopstvene odluke i okolnosti u kojima se nalazi. Mi, premda znamo
sve, nemamo mogu¢énost da progovorimo, sudimo ili posavetujemo i, uprkos tome $to smo
savrseni gledaoci/slusaoci, nismo zaista deo Zivota kao takvog jer on zahteva, kako Bu u
vise navrata istice, nesavrsene ljude, one koji grese — upravo zato i postoje gumice na kra-
jevima olovki, $to je omiljena recenica pokojne prijateljice.

Flibeg je losa feministkinja, kako sama kaze, iako se serija bavi Zivotom moderne zene
- 3aljivo se pita da li bi uopste bila feministkinja kad bi imala vece grudi, aludirajuci na sad
vec klasi¢ne Sovinisticke izjave o tome da su feministkinje samo ruzne/nepozeljne Zene.
Uprkos tome, ona zaista Zivi seksualnu i ekonomsku emancipaciju Zena, ali je hiperseksu-
alnost ¢ini nesre¢nom jer izostaje istinska komunikacija s drugom osobom. Otac, koji je
emotivno otuden od Flibeg i sve $to je pogresno u vezi s njom pripisuje nasledenim osobi-
nama po majcinoj liniji, izgovara mozda i klju¢nu recenicu za razumevanje potrebe glavne
junakinje za intenzivnim zivotom, za ekscesom: ,Mislim da ti umes da voli$ bolje nego bilo
ko od nas. Zbog toga ti to zadaje toliko bola.” Zaista, za Flibeg je ljubav jedini mehanizam
kojim kontrolise sopstveno ponasanje. Nakon Klerinog nepoverenja prema sestrinoj izjavi
da je Martin perverznjak koji je pokusao da je poljubi na silu i izostanka oceve reakcije na
$amar i ponizenja koja joj prireduje Kuma, Flibeg ni na koji nacin ne menja svoj stav prema
¢lanovima porodice - i dalje je prisutna kada im je potrebna, bez obzira na to sto je oni
uporno marginalizuju i smatraju sinonimom za porodi¢nu sramotu i neuspeh. U tom smi-
slu, Flibeg suprotstavlja sopstveni apsolut, Ljubav, Svestenikovoj ideji o Bogu, te se pita
kako je to moguce Ziveti liSen (romanti¢ne) ljubavi, da bi naposletku razumela da ¢oveka
u kojeg je zaljubljena posebnim cini upravo posvecenost Bogu i da bi bez njega on bio lisen
sopstvene sustine. To joj omogucava da napokon raskine i sa njim i sa nama jer sada zna
da je moguce Ziveti (grafit na autobuskoj stanici na kojoj raskida sa Svestenikom ima ciri-
licnim slovima napisan grafit ZIVOTE) i izdrZati stvarnost koja, za razliku od nas i Svestenika,
nije idealna i nedostupna, vec¢ opipljiva, bolna, osudujuca, ali jedina moguca za nju koja
traga za na¢inom da ispuni zjapecu rupu i prazno srce.

Serija je ve¢ nakon prve sezone dobila visoke ocene od kriti¢ara i publike, te je postala
popularna medu gledaocima koji tragaju za dekonstrukcijom klasi¢nih holivudskih roman-
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ti¢nih narativa. Ipak, premda su musko-Zenski odnosi jedna od glavnih tema, u prvoj sezo-
ni je gotovo karikaturalno prikazan jaz izmedu muske percepcije zene kao drolje i teSkoca
na koje nailazi Zena u procesu seksualne emancipacije. U jednoj epizodi Flibeg i Kler odla-
ze u posebno odmaraliste u kojem je potrebno sve vreme Cutatii pratiti uputstva ,duhov-
nih voda”, dok se na susednom imanju muskarci le¢e od mizoginije i prevaspitavaju da
svoju duboko usadenu mrznju prema Zenama ne pokazuju na poslu. Oni to ¢ine komi¢nim
vezbanjem sa Zenskom lutkom koju uce da postuju, dok se istovremeno Kler u ,hramu ¢u-
tanja” bori sa svojim seksualnim nezadovoljstvom, ¢ime se dodatno istice jaz izmedu po-
treba junakinja za intimnos¢u i muske seksualne agresije. Kler, kao uspesna finansijska
savetnica, neprestano mora da se dodatno trudi da bi opravdala svoj uspeh u poslu kojim
dominiraju muskarci, a udata je za ¢oveka koji agresivno i neumesno objektivizuje Zene.
Odnos izmedu Oca i Kume je pak suprotan - dok je Otac po pravilu pasivan, suzdrzan i
nesposoban za iskazivanje bilo kakvih osec¢anja, Kuma je umetnica, agresivno izrazava
svoju seksualnost i o njoj govori otvoreno, ali neretko rusedi drustvene tabue (¢erkama
opisuje ocev polni organ, javno govori o svom orgazmu na izlozbama). Flibeg se u svetu u
kojem je seksualnost sveprisutna ose¢a usamljeno u svojoj potrebi da seksom nadomesti
nemoguénost emotivnog povezivanja sa muskarcima, sto je plasti¢no prikazano kroz sce-
nu na samom pocetku serije — dok njen tadasnji decko Hari spava, Flibeg gleda govore
Baraka Obame na laptopu i masturbira, i gledaoci nikad zapravo ne saznaju kakva je bila
njihova veza sem ocigledne disfunkcionalnosti zasnovane na navici, ali ne i na intimnosti.

Premda je naratorka sopstvenog Zivota i kontroliSe sta nam je dostupno (kada ne Zeli
da je kamera prati, kao nakon svade sa Svestenikom, Flibeg je odguruje ili tréi sto dalje od
nje), glavna junakinja otvoreno pokazuje svoje slabosti - opsednuta je seksom i Zeljom da
bude pozeljna, ne kontrolise svoje ponasanje u trenucima vaznim za druge ljude (razbija
vaznu nagradu na Klerinoj proslavi na poslu, komentari$e deSavanja iskreno i bez zadrske),
i krade. Naime, od samog pocetka prisutna je netrpeljivost izmedu snishodljive i nametlji-
ve Kume i Flibeg, ali se ona produbljuje nakon 5to je Otac grubo iskljucuje iz svog zivota.
U prvoj epizodi, Flibeg iz pakosti i povredenosti krade umetnicku statuu nagog, obezgla-
vljenog Zenskog tela iz Kuminog ateljea, i kroz ¢itavu seriju pratimo sagu o statui. Flibeg je
prodaje Martinu, on je poklanja Kler, pa je potom vracaju, ponovo kradu, dodeljuju umesto
nagrade na Klerinom poslu, vracaju, kradu i tako nekoliko puta. Ipak, na kraju Kuma na
vencanju govori Flibeg da je statua radena po modelu njene majke, ¢iju smrt Flibeg nije
oplakala i koja se Cesto vraca kao tema njenih reminiscencija na scene iz proslosti. Flibeg
je ponovo krade, ali njeno ekscesivno ponasanje nije motivisano materijalnom dobiti ko-
liko potrebom da simboli¢ki ukrade deo zivota koji je njen otac izgradio bez majke i sesta-
ra. U poslednjoj epizodi, nakon Sto prizna da je ona ta koja krade i vraca statuu, ipak pono-
vo odlucuje da je ukrade, ali pre kao relikviju i podsetnik na majku koja je Ocevim venéanjem
i zvani¢no zamenjena nego kao zelju da napakosti Kumi koja se po svaku cenu trudi da
ukloni Flibeg iz svoje veze s Ocem.

Premda se Fleabag bavi opstim temama, scenario Fibi Voler Bridz umnogome je inova-
tivan s obzirom na odnos koji junakinja ima sa gledaocima, ali i hrabrost da se o Zenskoj
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seksualnosti progovori u svetlu savremenog drustva u kojem je tesko istovremeno biti
progresivna i uspesna Zena, i negovati iskren i intiman odnos prema Drugom, posebno
muskarcu koji dolazi iz drustva u kojem je emancipovana Zena nepoZeljna kucka. Za razliku
od kultne americke serije Seks i grad, ova britanska serija se ne bavi prilagodavanjem i ne
nudi kompromise u pogledu izbora odgovarajuceg partnera — Flibeg se miri sa ¢injenicom
da moZzda nikada nece nadi onog pravog i uci da je to sasvim u redu, da je potreba za in-
timnosti prirodna, ali da ne moze biti zadovoljena po svaku cenu. Stoga, kada nam gestom
ruke pokaze da je vise ne pratimo okom kamere, Flibeg napusta (pozorisnu) scenu i opra-
$ta se od nas, ostavljajuci nas da se suoc¢imo sa sopstvenim dilemama i strahovima i pod-
secajuci nas da, ukoliko ona odlazi, moramo oti¢i i mi — dalje od idealnih prica, udzbenickih
primera savrsenih i zdravih porodica i ljubavne mitologije.
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