NORDUIJSKI NOAR - LOKACLJA, IDENTITET
| EMOCIJE

Kako definisati nordijsku komponentu u ,nordijskom noaru“? ,Noar” je ustaljeni medu-
narodni termin koji se odnosi na odredeni filmski zanr i stil, skovan tridesetih godina dva-
desetog veka, dok je epitet ,nordijski” otvoren za razli¢ita tumacenja. Po svoj prilici, vezan
je za nordijsku oblast, ali na koji nacin — geografski, kulturalni ili drustveni?

Moja osnovna hipoteza glasi da prikazi prirodnih i gradskih pejzaza nisu povezani samo
sa emocijama svojstvenim likovima, ve¢ i sa emocijama koje se nalaze u osnovi radnje tako
da se prepoznatljive nacionalne odlike uskladuju s onima koje poseduju transnacionalnu
draz. Emocije vezane za nacionalni identitet neprekidno se ispituju u pogledu nordijskih
susednih nacija i njihovih medunarodnih odnosa. Moja pretpostavka glasi da odredene
vrste prirodnih i gradskih pejzaza zajedno s fokusom na drustvene i kulturne promene
izazivaju odredene vrste emocija.

Skorasnje studije o kulturi i emocijama (Sharma i Dahl; Tygstrup; Pribram) jednoglasno
ozivljavaju Vilijamsov koncept emocija kao ,struktura osecanja” (128). Tradicionalna istra-
Zivanja emocija obi¢no su pripisivala emocije pojedincima, vodedi se psiholoskim ili biolo-
skim umnim sklopom. Suprotno tome, Vilijamsov koncept emocija kao struktura osecanja,
kao kolektivnih dozivljaja koji se razlikuju medu generacijama (131), utire put za kulturalni
pristup: ,Govorimo o karakteristi¢nim elementima podstreka, suzdrzanosti i tona; o speci-
ficno afektivnim elementima svesti i odnosa: ne o osec¢anjima nasuprot misli, ve¢ o misli
onako kako se oseca i osec¢anju kako se misli” (132). Vazno pitanje je to Sto se strukture
osecanja uvek nalaze u sadasnjem vremenu: ,Strukture ose¢anja mogu se definisati kao
rastvoreni drustveni dozivljaji, za razliku od drugih drustvenih semantickih sklopova koji
su nataloZeni i o¢iglednije i neposrednije raspolozZivi” (133-4). Uprkos ociglednoj apstrakt-
nosti, ¢ini se da su strukture osec¢anja od klju¢nog znacaja u cilju shvatanja sustine kultu-
ralnih promena. (...)

Porekla nordijskog noara

lako je rado prihvac¢en na domacem terenu, termin ,nordijski noar” nisu prvobitno sko-
vali kriticari ili producenti iz nordijskih zemalja. Termin je tipican za fenomen koji, kad se
sagleda iz Sire perspektive, ujedinjuje stanoviste inostranog posmatraca i prepoznatljiv
nordijski kontekst i lako se pamti zbog aliteracije. Po svemu sudedi, termin je skovala Kate-
dra za skandinavistiku Univerzitetskog koledZa u Londonu; katedra je pokrenula blog
nordijskog noara i klub ¢italaca u martu 2010. godine. U decembru iste godine, Bi-Bi-Si je
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obelodanio ovaj termin u naslovu dokumentarca ,Nordijski noar: pri¢a o skandinavskoj
kriminalistickoj fikciji“. U britanskoj $tampi, narocito su kriticari Gardijana oznacili seriju
Ubistvo (2011-12) kao ,nordijski noar”, a Beri Forso je detaljnije ispitivao ovaj fenomen u
dve knjige, od kojih se druga zove jednostavno Nordijski noar.

U martu 2013. godine pokrenuta je veb-stranica sa informacijama o filmovima, televi-
zijskim serijama, izlozbama i dogadajima. Ovakvo brendiranje znacajno prosiruje koncept
nordijskog noara, koji sad takode ukljucuje politicke dramske serije, Borgen (DR1,2010-13),
kao i krace tekstove o novoj nordijskoj hrani i drugim nordijskim brendovima (http:/nor-
dicnoir.tv/). U prolece 2014. godine veb-sajt je promenio ime iz Nordic Noir u Nordic Noir
and Beyond (,Unutar i izvan granica nordijskog noara“), ¢ime je opravdano spominjanje
nemackih televizijskih serija kao $to je Generacija rata (ZDF, 2013) ili italijanska serija Inspek-
tor De Luka (RAI, 2008). Jasno je da ovaj metod oznacavanja nastoji da prosiri opseg zanra
kako bi ukljucio i druge evropske televizijske produkcije, $to omoguéava nordijskom noa-
ru da tezi poziciji trziSnog lidera u neevropskoj kriminalistickoj fikciji i kvalitetnim televizij-
skim sadrzajima. Medutim, Oksfordski re¢nik definise nordijski noar kao ,vrstu skandinavske
kriminalisticke fikcije i televizijske drame koja obi¢no prikazuje mracne zaplete i sumorne
urbane miljee. Ovaj rec¢nik daje sledece recenice kao primere: ,Apetit za nordijski noar ne
pokazuje znake jenjavanja“; ,Jeste da Aberistvit belezi najmanju stopu kriminala, ali pred-
stavlja savrsenu lokaciju za Hinterland, takmac trilerima nordijskog noara kao $to je Ubistvo”.
Sam koncept ,nordijski noar” naglasava opste transnordijske karakteristike i, u odredenom
pogledu, one zaista preovladuju u produkcijama koje se izvoze. For$o je istakao najocigled-
niju transnordijsku odliku: dominantna drustvena orijentacija i ogor¢enost postavljaju
dominatni ton obojen razmisljanjem i melanholijom.

Stav drustvene kritike skriva se iza radnji zasnovanih na zloc¢inima i istrazivanjima i uvek
dotice osetljivo pitanje: zasto se ovo desava u nordijskim drustvima uz prisutne sisteme
socijalne zastite? Ovo pitanje su prvi put postavili Seval i Vale izmedu 1965. i 1975. i ono
predstavlja konstantu u ¢itavoj nordijskoj kriminalistickoj fikciji. Shodno tome, adekvatna
oznaka za dominantan ton mogla bi da bude ,savremena kriminalisticka fikcija s drustve-
nom sves¢u u nordijskom miljeu” (Ager, ,Emocije, rod” 111). Druge zajednicke odlike izne-
li su Ager i Vode (2011).

U nordijskom noaru medunarodno utvrdeni Zanr noar obrazuje osnovu za posebnu
vrstu inovacija koja poja¢ava ulogu lokalnog miljea i atmosfere. Zanrovske varijacije mogu
da se pojave kad se naglasavaju nova okruzenja i okolnosti, na primer kombinovanjem
drustva blagostanja s atmosferom filma noar. U knjizi Film Noar, Lur skre¢e paznju na Fin-
¢erov film Sedam (1995) kao na primer neonoara i direktno dovodi u vezu ovaj film s knjigom
islandskog pisca Arnaldura Indridasona Mocvara (roman i film, Luhr, 191). Ranije sam isticao
da, na razlicite nacine, zavrseci Forbrydelsen | i lll ponavljaju zavrietke filma Sedam (Ager,
»Nordijski noar”), koji pretvara Zrtve i istrazitelje u pocinioce. Kad se sagleda iz Sire perspek-
tive, oznaka ,nordijski noar” precizno sazima niz sustinskih zajednickih odlika. Te odlike
ukljucuju osecaj zajednistva medu nordijskim zemljama u fikcijama drustvene svesti, mrac-
ne radnje i sumorne urbane i ruralne miljee, pri ¢emu se doticu slabosti sistema socijalne
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zastite u datim zemljama. Stavise, kombinacija ostre drustvene kritike i tona nordijske
nostalgije nasiroko je poznata jo$ od velikih umetnika devetnaestog veka - Strindberga i
Ibzena - i moZe se steci utisak da vreba iz pozadine, bas kao na slikama Munka i Skagenskih
slikara ili u Bergmanovim filmovima iz dvadesetog veka.

Posebne lokacije i zajednicke tradicije

Sto se ti¢e lokacije modernog nordijskog noara, nema sumnje da je njeno srediste u
nordijskim zemljama. Stavise, stalna paznja usmerena na druge zemlje i medunarodna
udruzivanja Cesto igraju istaknutu ulogu u zapletima. Istad je, na primer, pristaniste za tra-
jekte koje spaja oblast Skanija s Poljskom i Danskom (Bornholm). U seriji Valander, slike
Baltickog mora neprekidno se koriste kao podsetnik kako na daljinu, tako i na blizinu. U
Forbrydelsen I-1ll, Kopenhagen je prikazan kao grad koji upravlja sopstvenim lokalnim po-
slovima i kao prestonica u kojoj inostrani poslovi pocinju i okon&avaju se. U Forbrydelsen |,
naglasen je koncept lokalnog grada: grad je popriste sukobljenih politi¢ckih misljenja i po-
deljen je na Cetvrti koje se medusobno nadmecu, sto se vidi u lokalnim izborima za grado-
nacelnika. Odjek centara globalnih sukoba postoji u Forbrydelsen Il — narocito Avganistan.
Kopenhagen u Forbrydelsen lll jeste tranzitno mesto, s lukom u prvom planu. Serija Most
(Bron/Broen) vrti se oko ¢injenice da su Kopenhagen i Malme medusobno povezani Ere-
sundskim mostom. Medutim, iz posebne nacionalne perspektive postoje upecatljive raz-
like izmedu nordijskih zemalja. One se obi¢no poja¢avaju u fikcionalnim prikazima. Stavise,
Cesto se primenjuju primeri ,banalnog nacionalizma” kako bi sprovodili gledaoca kroz
susednu televizijsku dramu. Bilig je skovao termin ,banalni nacionalizam” kako bi skrenuo
paznju na mnoge uobicajene nacine na koje se svest o nacionalnom identitetu oznacava
u svakodnevnom zZivotu - posredstvom zastava, novc¢i¢a, paso$a, memorijalnih mesta i
tako dalje. Kad se predstavlja u svedskoj i norveskoj kriminalistickoj fikciji, Kopenhagen se
Cesto prikazuje u negativnom svetlu kao grad brzopletosti i neodgovornosti, grad u kom
je rasprostranjena trgovina hasisem, drogama i Zenama i u kom se alkohol konzumira u
preteranim koli¢inama. Pozitivna strana je ta da se stav prema Zivotu uopste obi¢no pred-
stavlja kao manje surov nego severnije.

Vazno je to Sto na stereotipne $vedske i norveske predstave o Kopenhagenu uti¢u
domace danske knjizevne i kinematografske tradicije. U danskoj literaturi preovladuje
snazna tradicija zamisljanja Kopenhagena kao grada greha i zlo¢ina; to se ispoljava u kla-
si¢nim romanima, kao $to su Pele osvajac (Pelle Erobreren) Martina Ande3ena Neksea
(1906-10) i Vandalizam (Hcrvérk, 1930) Toma Kristensena, kao i u savremenim romanima,
na primer Submarino Junasa T. Bengtsona (2007). Znacajno je to $to su ovi romani zahte-
vali ostvarenja na filmu, Sto je rezultiralo adaptacijama Avgusta (1987), Rosa (1977) i Vin-
terberga (2010). Stoga je tradicija vizuelnog prikazivanja sumornog gradskog pejzaza
prestonice prili¢no razradena u danskoj kinematografiji. Sledstveno tome, kad je Norve-
Zanin Stolesen eksplicitno spojio mra¢ne strane Kopenhagena s pojmom noar, on je pro-
sto uvecavao potencijal prethodno osnovane danske tradicije. Njegov roman Uspavana
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lepotica je spavala stotinu godina (Tornerose sov i hundre [r, 1980) ¢ini pomak detaljnim
opisom Vesterbroa, okruga Kopenhagena u blizini glavne Zeleznicke stanice, na zlom gla-
su zbog izrazene prostitucije, droge i kriminala: ,Istedgade je $ljam Kopenhagena” (Staa-
lesen, 8). Stolesenov opis je prihvacen u danskoj kriminalistickoj fikciji, gde je mra¢nu
sliku Kopenhagena izrazito istakao Den Tural u seriji od 12 detektivskih romana koji poci-
nju Ubistvom u mraku (Mord i mirket) iz 1981. Radnja vecine njegovih romana smestena je
u Vesterbro. Tu bezimeni slobodni reporter, glavni lik u seriji, Seta naokolo kao sastavni
deo miljea, u maniru Rejmonda Cendlera. Po romanu Ubistvo u mraku snimljen je film 1986.
godine, $to je osnazilo stil filma noar. Ovaj pravac je dodatno esteticki razraden u dve te-
levizijske mini-serije: Pauk (Edderkoppen, DR, 2000) i Srpski Danac (Den serbiske dansker,
DR, 2001), $to je utrlo put za Forbrydelsen.

U danskim prikazima lokacija u Norveskoj i Svedskoj ¢esto se naglasava element neu-
krocene prirode. Danska je mala zemlja koju odlikuju intenzivna poljoprivreda i velika
gustina stanovnistva. NajteZe je kontrolisati more, koje je gotovo uvek prisutno i ono
zbilja igra znacajnu ulogu kao pozadina ili simbolicki milje u mnogim vrstama fikcije. U
Norvekoj i Svedskoj more takode moze biti prisutno i da ¢ini zajedni¢ki element. Pored
toga, ove dve nacije poseduju ogromne povrsine pod Sumama, jezerima i planinama i
raznovrsne predele netaknute prirode, $to predstavlja suprotnost urbanizaciji i obradenim
poljima - samu srz prirode. Sa stanovista Danske, slike divljine su izuzetno privlacne jer
predstavljaju neumitne, zastrasujuce i bezgrani¢ne aspekte prirode. U Svedskoj kinema-
tografiji, kriminalisticki filmovi ¢ine jacu tradiciju u odnosu na Dansku ili Norvesku, Sto u
potpunosti pokazuje Bruden (2008), koji proucava filmove i televizijske serije. U prouca-
vanju koje kombinuje kulturalnu analizu i Zanr, Bruden se sluzi metaforom ,senovite slike”,
crvene niti koja ukazuje na ,mracnu sliku drustva” dominantnu u Svedskoj kriminalisti¢koj
kinematografiji (281).

Bruden prati razvoj kriminalistickih filmova od cetrdesetih godina dvadesetog veka do
danas, usredsredujudi se na transformacije metafore: mracna senovita slika se menjala
prema promenama drustvene strukture, razvoju $vedskog modela, drzavi blagostanja ili
,narodnom domu” (,Folkhemmet*). Bruden naglasava da su kriminalisti¢ki zanr i triler us-
postavili ,vazan deo modernizacije Svedske filmske kulture za vreme Drugog svetskog
rata” (295), utirudi put uspesima svedskih filmskih i televizijskih producenata u ovim zan-
rovima tokom devedesetih godina dvadesetog veka, ukljucujuci adaptacije romana Gijoa
i Mankela.

Da rezimiramo, zajednicke elemente nordijskog noara uglavnom ¢ine jedinstveni soci-
jalniii politicki imenilac nordijskih drustava, koji je povezan s drzavom blagostanja — njenim
razvojem, jakim stranama, izazovima i nedostacima. Sto se ti¢e prirode i pejzaza, naglase-
ne su upecatljive razlike. U kulturalnom smislu, nacionalni stereotipi, cesto u kombinaciji
sa zadirkujucim ili humoristickim stavom, resavaju se preovladujuéim fiktivnim slikama i
likovima.

U seriji Valander, u epizodi ,Kurir” (2.3), Eresundski most vizuelno je predstavljen u svom
dvojnom svojstvu sjedinjavanja i razdvajanja. Balticko more prikazano je kao izrazito me-
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taforicko mesto koje ispoljava obe strane Valanderovog emotivnog stanja, smirenost ali i
nemir, bas kao 3to je predeo Skanije predstavljao tipi¢ni provincijski ,gresni pejzaz”, isto-
vremeno se obracajuc¢i domacoj i medunarodnoj publici. Takode, Valanderovo emotivno

stanje odrazavalo je ¢itavo Svedsko drustvo blagostanja. (...)
Forbrydelsen i dupli lavirint

Uvodna scena prve epizode serije Forbrydelsen prikazuje Saru Lund na izazovhom
mestu. Vidimo je samu u mracnom podrumu koji osvetljava jedino njena baterijska lam-
pa. Muzika je sumorna. Ona se spotakne o nesto, nakon ¢ega se upali svetlo; potom je
Citava scena osvetljena i Cuje se zvuk gromoglasnog smeha. Ono $to je napipala u mraku
jeste plasti¢na lutka s penisom, dugackim zutim pletenicama i vikinskim slemom u bo-
jama Svedske zastave. U ovom slucaju, znaci banalnog nacionalizma udruzeni su s hu-
morom i grubim $alama. Pocetak ocigledno najpre sluzi da pokaze kako je u o¢ima njenih
(prvenstveno muskih) kolega Sara osoba koja ne samo da je prihvacena, vec i cenjena,
posto je dobra kao i bilo koji muskarac. Ovo je jasna poruka na proslavi njenog skorog
odlaska za Svedsku, gde planira da se nastani s verenikom Benktom u seoskoj ku¢i. Na
poslovnom planu, radice kao savetnica Svedske policije. Konkurencija izmedu Danske i
Svedske 3aljivo je ilustrovana prikazom $vedskog 3lema uz dansku zastavu i danski akva-
vit (slika 8.2). U skladu s porukom uvodnog dela, izgledi Sare Lund za buduénost u Sved-
skoj bi¢e dovedeni u pitanje i na kraju ¢e nestati. Svedska je prikazana kao zemlja priro-
de i svetlosti i uporedena je s tamnim gradskim predelom Kopenhagena i napetom at-
mosferom koja uvek obavija Lundovu. Taj kontrast je jasno pokazan u jednom od mno-
gobrojnih frustrirajucih telefonskih razgovara izmedu njih dvoje u drugoj i trecoj epizo-
di. Svedska je pokazana kao metafora za ljubav i dobar Zivot koji uklju¢uje prirodu, dok
je Kopenhagen sinonim za beskonacne napore koji su ulazu u raskrinkavanje zagonetki,
lazi i zlocina koji vrebaju u lavirintu, gde je jedini izlaz Eresundski most. Najzad, Saru Lund
krase osobine tradicionalnog istrazitelja muskog pola, sto onemogucava njen skladan
Zivot u Svedskoj. Medutim, kad bolje razmislimo, moZzemo da postavimo sledece pitanje:
da li bi ona napredovala pod manje izazovnim okolnostima? Uvodna scena prenela je
poruku da njen lik funkcionise bas kao i njeni mnogobrojni muski prethodnici, koji vred-
nuju radost napornog rada, koji donosi rezultate (uporedi: Ager ,Emocije, rod”). Lundo-
va je osoba koja nema identitet izvan onog koji odreduje njeno zanimanje. Njen radni
etos jednak je njenom vlastitom identitetu i shodno tome se potvrduju upozorenja uvod-
ne scene.

Ideja o tome da Svedska priroda nije prosto idili¢cna, ve¢ zapravo ima jo$ jednu, mrac-
niju stranu razradena je u Cetvrtoj i petoj epizodi Forbrydelsen Il, kad Lisbet Tomsen, ¢lani-
ca danske jedinice koja se vratila iz Avganistana, trazi utociste na ,Skugeu”, udaljenom
fiktivnom $vedskom ostrvu. Stoga Lundova i Ulrik Strejndz, njen ambiciozni kolega, mora-
ju da je pronadu i upozore je da bi mogla biti slede¢a meta zlocinca koji uhodi sve ¢lanove
grupe. Usput se Eresundski most prvi put u seriji istice u estetickom smislu. Kasnije, u uvod-
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nom kadru, most je prikazan kao deo kopenhagenske panorame, ukazujudi na to da je put
ka Svedskoj postao deo identiteta grada.

Svetao, idili¢an Svedski pejzaz predstavljen u prvih nekoliko epizoda Forbrydelsen | sad
je zamenjen suprotnom slikom. Nakon prelaska mosta, pogled prvo padne na mra¢nu bo-
rovu Sumu. Sumorna atmosfera Sume odraZava promenu u Sarinom poloZaju; zapada u
turobno stanje uma, dok razmislja: ,Imala sam verenika Svedanina“ (Forbrydelsen 11, 4). Is-
postavi se da je usamljeno ostrvo, sa svojom razudenom populacijom i izolovanim polo-
Zajem (povezano je s kopnom jedino pomocu trajekta), podjednako opasno kao i grad.
Nema skrovista, nema izlaza i nema milosti. Kako bi ilustrovala vizuelnu sliku, Lundova
upita: ,Sta lezi u ovom smeru?” i dobije odgovor: ,Ni$ta, samo $uma.” - ,A u onom smeru?”
- ,Isto, samo Suma. Ima 8000 hektara Sume” (Forbrydelsen ll, 5). Preovladuje lavirintska ta-
ma koja na kraju dovodi do smrti Lisbet Tomsen. Ocigledna je paralela s drugim pripadni-
cima jedinice ¢ija se smrt dogodila u gradu. Identi¢na sumorna slika prirode dominantna
je u poslednjoj epizodi serije. U ovom slucaju Norveska pruza ogoljenu pozadinu. Gole
planine i fjordovi sluze kao dopuna napetoj atmosferi u policijskom automobilu koji goni
metu koja se neprekidno pomera. Zavrsetak ispunjen razocaranjem naglasava osecaj da
se nigde ne boravi i da se nigde ne stize.

Ukratko, $vedski pejzaz prikazan u Forbrydelsen odlikuje se prirodom i divljinom nasu-
prot urbanim, industrijalizovanim prostorima u Danskoj. Ovde gotovo da ne vidimo seoske
predele. Medutim, Svedski pejzaz je dvostruk jer predstavlja dobar Zivot kao i lavirintsku
tamu. Prevagu odnosi potonja. Ovaj preokret potcrtava date paralele: gradski lavirint lici
na beskrajne Sume i ¢orsokake istrazivanja, odraZzava raspolozenje i emocije glavnog istra-
Zitelja i podupire dominantni ton dugacke serije: ni ogoljena priroda ni organizacije unajm-
liene od strane drustva ne mogu potpuno da savladaju mracne sile ukorenjene u odrede-
nim sortama ljudi. Sledstveno tome, izrazi lica Lundove smenjuju se izmedu odlu¢nosti (da
konacno pronade tragove koji vode do istine, da prozre lazi) i melanholije (zbog intrigant-
nih slozenosti pocinilaca, kao i Zrtava).

Bron/Broen: savladavanje emocija i kulturalnih stereotipa

Produkcija Bron/Broen predstavlja ono 5to je Jo¢ nazvao ,prirodnom koprodukcijom”
koju pokrecu osnovni principi kulturne svojine i autenti¢nosti jer pri¢a zahteva ,kulturalno
ucesce dve nacije” (196). S odredene tacke gledista, ovo ¢ini sam cilj istrazivanja, prema
re¢cima Gemsea. Naslov jasno podupire njegovo razumevanje. Prikazivanjem Svedske i
danske reci za ,most”, naslov pokazuje slicnosti izmedu ovih jezika uprkos malim razlikama.
Takode poziva Svedsku i dansku publiku da istovremeno prati seriju i naglasava njenu bi-
lingvalnu prirodu.

Istrazivanje nacionalnog identiteta odigrava se na nivou mosta kao posrednika. Zato
koncept mosta nije naglasen samo u naslovu, ve¢ i u uvodnoj spici. Most najpre predstavlja
granicu i spoj u epizodi ,Kurir”ilavirint bez izlaza u Forbrydelsen, da bi u Bron/Broen zauzeo
sredi$nje mesto u narativu i estetskom interesu serije. Ovaj sustinski pomak moze biti glav-
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ni razlog $to serija neprestano poziva na nove ekranizacije u kontekstu drugih naroda: most
nije samo geografska cinjenica, ve¢ i metafora bremenita znacenjem i emocijama koje
podsecaju na kulturalne sukobe, a ne samo na saradnju.

U seriji Bron/Broen, dve linije istrage sprovode se istovremeno. Jedna linija prati glav-
ni kriminalisti¢ki zaplet, koji isprva deluje da dovodi u pitanje drzavu blagostanja i njene
mane u pogledu resenja ili makar regulisanja pet klju¢nih pitanja: (1) rad dece; (2) ljudi
koji pate od mentalnih bolesti; (3) imigranti; (4) besku¢nici i (5) jednakost pred zakonom.
Druga linija istrazuje dvoje glavnih policajaca, njihove privatne Zivote i razvoj medusob-
nog profesionalnog odnosa. Prva linija se naposletku spaja s drugom, kad se ispostavlja
da je ¢itava namestaljka motivisana Zeljom za licnom osvetom ingenioznog zlikovca. U
filmu noar, privatni zivot detektiva turoban je koliko i mracni puteljci i njegove li¢ne sklo-
nosti ¢esto su isprepletane sa zapletom. U ovom slucaju to se moze smatrati manom u
zapletu jer umanjuje vrednost neizvesnosti koju grade glavni delovi epizoda; medutim,
sklonosti, kao i u kulturalnom smislu, glavni likovi su jasno osmisljeni kao suprotnosti u
svakom pogledu. Mlada Svedska istraziteljka Saga Nuren je neugladena, direktna, bez
empatije, nikad nije sklona da krsi pravila u svetlu datog konteksta ili da se povinuje
konvencijama kao 3to je ljubaznost ili da prosto odrzava dobru atmosferu u timu. Ona je
posvecena usamljenica, a ne timski igrac. Naslednica Lisbet Salander Stiga Larsona, obe-
leZzena oziljkom na licu, njena ostra percepcija je gotovo autisti¢na, ali ona poseduje
posebnu darovitost u policijskom poslu u smislu sto pronalazi tragove koje drugi previ-
daju i $to razume povezanosti. Sastav njene li¢nosti pokazan je na primeru njenog od-
nosa prema seksualnosti: ona je samo poriv, Zudnja koju zadovoljava sama ili bilo koji
slobodan muskarac u najblizem baru. Kad se okonca seksualni ¢in, njeno interesovanje
iSCezne — ona zaspi ili nastavi da radi. Ovaj sastav licnosti koji prikazuje negativan stav
prema svim vrstama emocija u potpunosti preokrece tradicionalne rodne stereotipe, ¢ak
i prevazilazi lik Sare Lund. Nurenova postupa upravo kao bezosecajni muskarac istrazitelj;
njen stit ¢ine njene profesionalne vestine.

Martin Rude, njen iskusni, sredovecni danski pandan u poznom srednjem dobu, pri-
kazan je kao ljubazan, pazljiv ¢covek obdaren empatijom; cesto ¢aska s neznancima, a ne
samo s kolegama. Ujutru donosi hrskave kifle u policijsku stanicu u Malmeu i o¢ekuje da
se posluzi kafa. Takode, ¢esto je spreman da se upusta u veze s drugim zenama, iako je
oZenjen. Znacajno je to — da se posluzimo njegovim re¢ima — $to ima petoro dece s tri
razli¢ite Zene. Za razliku od Sage Nuren, on je u stanju da pokaZe osecanja: ne samo da
se smeje, vec i place - Sto se tradicionalno pripisuje zenama; njegovi izrazi lica i govor
tela prenose sva emocionalna stanja izmedu ove dve krajnosti. Na primer, on otvoreno
otkriva licne emocije, osecanja o svojoj sterilizaciji i porodici. Imena ova dva lika na sim-
boli¢an nacin isticu njihove razlike: Saga se odnosi na jake Zene iz islandskih saga, a pre-
zime Rude izgovara se kao glagol ,rode” = praviti nered. Stoga su ova dva lika zamisljena
kao stereotipi koji u¢vricuju aktuelne kulturalne stereotipe, kao $to je onaj po kom su
Svedani kruti i dosadni (s pristrasne danske tacke gledista) i da su Danci veseli, srda¢ni,
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bezbrizni ljudi koji se hrane lagerom i danskim pecivima (s pristrasne $vedske tacke gle-
dista). Linija koja prati njihov profesionalni odnos klacka se na rubu banalnosti. Ipak, is-
postavlja se da je zanimljivija nego $to se mozZe ocekivati, kad se uzmu u obzir svi klisei
servirani na pocetku serije.

Izazov, kao i mamac za publiku, ¢ini to $to Nurenova i Rude moraju da saraduju. Pri tom
su primorani da iznova preispituju sopstvene predrasude jedno o drugom —i o izmisljenim
predstavama o ,Svedskoj” i ,Danskoj*; prisiljeni su da se bore s onom vrstom nacionalnog
identiteta koja je u njima upisana posredstvom stereotipa prisutnih svuda u banalnom
nacionalizmu. Ta borba traje neprestano, koriste¢i metaforu mosta kao posrednika i na-
spram pozadine sacinjene od gradskih pejzaza Malmea i Kopenhagena. Eresundski most
uglavnom je prikazan kao spoj, uz blistave reke automobila i svetala. Dva postavljena po-
lutela, spojena na jeziv nacin, razdvajaju svetla, i sad predstavlja izazov ponovo uspostavi-
ti tu povezanost. Ironija je u tome 3to se ispostavlja da gornji deo tela pripada Svedskoj
politi¢arki, a donji danskoj prostitutki koja je ubijena godinu dana ranije i tom zlocinu
policija gotovo da nije posvetila paznju. Dva tela spojena u jedno i simboli¢ko namestanje
&ine prvobitnu zagonetku: mi - Svedska i Danska — zajedno smo u ovome, bukvalno osve-
tljeni svetlima s mosta, a koji je rezultat?

Zajednistvo izmedu ove dve nacije pokazano je u uvodnoj $pici, koja naizmenicno pri-
kazuje tamne gradske obrise Malmea i Kopenhagena uprkos elektricnom osvetljenju. Fo-
kusira se na znamenitosti i lokacije kao $to su uvrnuti torzo (Malme) i tornjevi u Kopenha-
genu, policijski stab i, $to je ironija (zbog mraka), ukljucuje tradicionalne turisticke atrakci-
je, kao 3to su Skanijski mlin i Mala Sirena. Ocigledno ova smicalica ima za cilj dve stvari. Kao
prvo, ukazuje na sustinsku sli¢cnost ova dva grada: svaki ima svoje obrise, tornjeve i simbo-
le, i mada postoje razlike, one su zajednicke na visem nivou. Kao drugo, pomaze gledaocu
da se orijentise pomocu lokacije. Kako dolazi do neprekidnog pomeranja tokom serije,
simboli pomazu publici da razume radnju. Kao trece, most ne sluzi samo kao zajednicka
lokacija i popriste zbivanja dve spojene zemlje, ve¢ doprinosi uspostavljanju tona mra¢ne
drame. Stavise, most je stalni podsetnik na sli¢nosti i razlike, postojanje kulturalnih sukoba,
kao i saradnju. (...)

U svakom slucaju, serija je osnazila lokalni nordijski milje, isticuci lokacije i njihovu spe-
cificnu svetlost - ili sivilo i tamu, emocionalnu atmosferu, poklapanje s raspolozenjem is-
trazitelja i dominantni melanholi¢ni ton serije. Medutim, kad se posmatra iz ugla nenordij-
ske publike, ovaj milje se ne razlikuje mnogo od drugih medunarodno dobro poznatih
miljea sa slicnim vodenim prostranstvima i gradovima; takode, kulturalni sukobi su dobro
poznati u drugim kontekstima. Stoga se moze reci da su transnacionalni elementi ukljuce-
ni u seriju od samog pocetka.

Ova serija u zanru nordijskog noara pobuduje interesovanje kad se posmatra iz per-
spektive zajedni¢kih emocija i uspostavljenih identiteta. Cini se da nordijski noar predsta-
vlja strategiju kombinacije, koja uvodi transnacionalne elemente u prvobitne produkcije i
dopusta ponovno stvaranje datih formata (Sto se moze videti u ameri¢ckom rimejku Ubistva
i americko-meksi¢kim i englesko-francuskim rimejkovima Most/Tunel) ili adaptiranje
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(Bi-Bi-Sijeva verzija Valandera). Stavise, sustinske odlike nordijskog noara usvojene su u
Ujedinjenom Kraljevstvu, $to je nesumnjivo slucaj sa ,velskom noar” kriminalistickom se-
rijom Hinterland, koja je smestena u Aberistvit (BBC, 2013-), kao i sa serijama Brodcer¢ i
Fortitjud (Sky Atlantic, 2015-).

Izvornik: Emotions in Contemporary TV Series, ur. Alberto N. Garcia (Palgrave MacMillian, 2016),
str. 134-152.

(S engleskog prevela Natasa Srdic)
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