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(Gojko Bozovic: Tiha zverka podneva - izabrane pesme i hronike, Kontrast izdava-
stvo, Beograd, 2019)

Koncept izabranih pesama obi¢no podrazumeva izbor iz pesnikovog celokupnog do-
tadasnjeg stvaralastva. Stoga c¢itaoca moze iznenaditi zbirka Tiha zverka podneva pesnika,
esejiste, urednika i izdavaca Gojka Bozovica (1972), koja zapravo predstavlja izbor iz njego-
ve poslednje tri zbirke: Elementi (2006), Obliznja boZanstva (2012) i Mapa (2017). Pri blizem
razmatranju, medutim, ovaj urednicki potez ispostavlja se kao sasvim logi¢an i oekivan,
jer poslednje tri zbirke tvore svojevrsno troknjizje, kako autor i sam isti¢e u belesci na kra-
ju, i sasvim nesumnijivo pripadaju istom pesni¢kom kontinentu. Koncept troknjizja ili na-
dovezivanja tri uzastopne pesnicke zbirke jednog autora po nekoj od poetickih vertikala,
ili vise njih (tematsko-motivskoj, stilsko-jezickoj, i tako dalje) nije retka pojava u srpskoj
savremenoj poeziji, narocito kod pesnika takozvane transsimbolisticke linije, kako je ovu
poeticku tendenciju pocetkom devedesetih godina proslog veka imenovao Tihomir Bra-
jovi¢. Tako su troknjizja prisutna i kod Dragana Jovanovic¢a Danilova, Sase Jelenkovica,
Vojislava Karanovica i drugih.

U pitanju je prilicno obiman izbor, sa¢injen od nesto vise od sto dvadeset pesama, sto
poznavaoca BoZovicevog pesnistva ne iznenaduje, jer njegove zbirke nikad nisu bile od
onih manjeg, svedenijeg obima, vec¢ su ukljucivale nekad i vise od pedeset pesama. Bez
obzira pak na veliki broj pesnic¢kih tekstova, kao i na odsustvo formalne organizacije (zbir-
ka nije podeljena po ciklusima), ova knjiga cCita se bez opterecenja, zaustavljanja ili preska-
kanja, $to je rezultat narocite tematsko-motivske ujednacenosti. Tacnije, Cini se da je auto-
rov imperativ pri njenom sastavljanju bio da se pesme ulancaju po tematsko-motivskoj
osnovi (grad, mit, svakodnevica, vreme, putovanje), $to za posledicu daje svojevrsne ,pre-
¢utne” cikluse rasporedene po zajednickim temama, koji se nadovezuju jedan na drugi u
prirodnom nizu. Autorska beleska na kraju knjige dodatno osvetljava princip po kom ju je
pesnik strukturisao, i ujedno utice na ¢itaocevu percepciju same zbirke. On, naime, istice
da ovaj izbor treba razumeti i ¢itati kao posebnu, samosvojnu pesnicku celinu, te da je pe-
sme podvrgao minimalnim izmenama. Od njih najznacajnija je ona formalna koja, opet,
uti¢e na semanticku ravan: nije samo izmenjen redosled pesama unutar odabira iz pojedi-
nacnih zbirki, ve¢ su pesme uopste reorganizovane i prekomponovane nezavisno od tre-
nutka inicijalnog nastanka. Tim postupkom Bozovi¢ je napravio takoreci novu zbirku, ko-
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respondirajuci sa jednom od klju¢nih odlika postmoderne da rukopis neprestano nastaje,
odnosno da nikad ne prestaje da nastaje, istovremeno crpeci pun potencijal starog mate-
rijala. On je, medutim, i samo pesnicko tkivo smestio u nov kontekst u kom hronoloski i
tematsko-formalno udaljeni pesnicki tekstovi bolje komuniciraju jedni s drugim, te tvore
sveukupno koherentniju i kompaktniju celinu.

O Gojku Bozovi¢u moze se govoriti kao o pesniku koji pripada onoj liniji savremenog
pesnistva ciji opus svedodi o doslednosti, linearnosti izraza, neznatnoj poeti¢koj amplitudi,
narocito ako se u obzir uzme poslednjih nekoliko zbirki ¢iji fundus predstavlja simboli¢cko
putovanje vecito dislociranog subjekta koji je neprestano u pokretu, ali koji ne uspeva da
pronade sopstveno leZiste ili uporiste u ovom svetu, koji nema gde da se vrati a negde bi se
trebalo vratiti: ,Putovao sam celu no¢, / Sam u gomili tela, / Budio sam se medu usnulim, /
Besan i bez sna, / Pa onda zacuden $to uopste putujem / Nisam znao gde tacno idem / |
koga ¢u sresti na kraju puta” (,Putovanje u no¢”). Naprotiv — ovaj lirski subjekt iznova pre-
ispituje svet, $to znaci da oscilira u svom dozivljaju stvarnosti i da je relativizuje. Otuda u
ovim pesmama preovladava atmosfera neizvesnosti, nedefinisanosti, odsustva konacnosti.
Lirski junak ispituje svoje trenutno okruzenje, ali i istoriju u dijahroniji, pronalaze¢i tragove
starih pri¢a u modernom iskustvu i uklapajuci ih u novostvoreni kontekst, nemocéan da
napusti istoriju. Ta mitska matrica i obliznja boZanstva koja nas mozda i neprimetno okru-
zuju sluze kao kontrapunkt savremenoj, sustinski ispraznjenoj svakodnevici u kojoj se na-
lazi moderni, ,neistori¢ni” subjekt: ,Ali meni nije lako kao u snu. / Niti znam kako sam /
Dospeo u taj prostor, / Medu neispricane mitove, / Niti znam kako ¢u se / Vratiti u svet
bolestan od stvarnosti [...]” (,Kao u snu”). Smisao takvog poetickog gesta je svakako ras-
prava o vrednostima, detektovanje mesta istine, ali i pri¢anje price; pricanje o jednom
trenutku ljudskog iskustva ispod cijih ¢e slojeva progovoriti i neka druga iskustva.

Ovde smo na tragu izuzetno vaznog aspekta ovog izbora, a to je podnaslov ,lzabrane
pesme i hronike". U napomeni na kraju autor pojasnjava da ,iza glasa pesme najcesce sto-
ji glas hronike”, odnosno hronicara, iako u ovoj knjizi nema hronike u konvencionalnom
smislu te reci. Knjizevnoistorijski i tradicijski gledano, hronicar je svojevrsni tumac sveta sa
sves¢u o nuznosti obuhvatanja istorijske dimenzije i celovitosti vremena i dogadaja, leto-
pisac s aurom davnih vremena, neko kome je poredak po kom svet funkcionise u potpu-
nosti jasan. Nadalje, hronika kao zanr u svojoj tradicionalnoj formi u se¢anje priziva i antic-
ko i (srpsko)vizantijsko naslede i podrazumeva proznu formu. Bozovi¢ pak amalgamise
drevno sa savremenim i transformise ovaj zanr u pesme koje donose figure secanja i isku-
stva, individualnih i socijalnih strahova, ¢iji protagonista konaciste svog i opsteljudskog
postojanja pronalazi u mitu, religiji, istoriji. Lirsko ja tek prividno s distance progovara o
uspomenama na minule dogadaje — on proslosti ,pozajmljuje svoj glas” i ,svega se sec¢a”.
Ovakvo nastojanje da se opise delovanje istorije i mitskog secanja u fragmentima savre-
mene ljudske svakodnevice, uz izrazen kriti¢cki komentar, glas opomene u pogledu socio-
politi¢ke stvarnosti, proizvodi potragu za univerzalnim smislom postojanja. Lirski junak je
nespokojan, i moglo bi se reci da je u korenu ovog skepti¢cnog odnosa prema stvarnosti
upravo ¢eznja za ponovnim uspostavljanjem davno izgubljene harmonije.
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BoZovicev poetski prostor je, dakle, prostor neispric¢anih mitova ili pak poznate, u alu-
zijama naznacene mitske grade koja biva uklopljena u novi, urbani kontekst. Mit predsta-
vlja vaznu tematsku celinu ovog izbora: u mnogim pesmama lirski junak se krece dijahro-
nijski, ima sposobnost da se razmahne do vremenski, odnosno istorijski udaljenih tacaka
i to u svojstvu svedoka: ,Jo$ pamtim dan kada su / Propadale imperije. / Bio sam svedok
i ondaisada./ | govori¢u o tome danu/Kao o jednom od dana moga zivota“ (,Pad impe-
rija”). U ovim pesmama, narocito onim koje i u svom naslovu nose re¢ hronika (,Hronike
su zacutale”, ,Hronika"), osetna je izvesna retori¢nost, kao da se pripoveda s distance sve-
doka-hronicara. U tom smislu, stih koji izvanredno povezuje dve klju¢ne tematske celine
ovog izbora jeste ,istorija se spustila na grad” i najavljuje grad kao narednu veliku temu
knjige. Topos grada tradicionalno sumira iskustva modernog pojedinca koji je izdvojen u
guzvi i bodlerovskoj rulji i sadrzi nanose sukoba, gneva i emotivne rastrzanosti, ali je u
ovim pesmama predocen istovremeno i kao rusevina, ostatak propale imperije (,Glasovi
gneva“, ,Bes”). Savremeni trenutak je nedvosmisleno doba grca, izneverenih vrednosti,
$to je okidac za pesnikovo prizivanje starih pri¢a i podsecanje na njih: ,Lako je sada reci /
Stase dogodilo pre pola veka. / lli u hronikama vekova. / Sta se, medutim, dogada sada?”
(,Dodir bez svedoka”). Posto u gradu ,nema mira“, pribegava se ozivljavanju mitske i isto-
rijske memorije.

Gradu se, medutim, kao dopuna ili protivteza u ovim pesmama javlja prostor prirode,
te se kontinentalnom suprotstavlja primorski, mediteranski korpus motiva (voda, talasi,
obala, luka, brod, riba i tako dalje), i to, izmedu ostalog, u pesmama ,Crtez”, ,Na lu¢kom
horizontu®, ,Vidik”i ,Sati”. Motiv vode pak dvojako je konotiran, pa je ona neretko i simbol
neumitne snage prirode, one mitske iz donjeg sveta koja je veca od ¢oveka i koja ga nadi-
lazi: ,Osecao sam da tonemo. / Nesto jace od vode zazivalo nas je u vodu. / Nesto staro
kao voda” (,Iznad vode”). Prisutan je i seoski, ili bar ambijent hladnog, mra¢nog predgra-
da: prvih nekoliko pesama uvodnog ciklusa karakterise topografija prirode, ali ogoljene i
suve, neme i bez tona, u predvecerje kada se ljudi povlace u svoje kuce. U ovom ambijen-
tu, praznom, mirnom, naizgled napustenom, istaknut je usamljeni pojedinac, koji smireno
i racionalno opservira: iz ,mutnih kuc¢a” niko ne izlazi (,Svetla”), ,Niti se ijedan covek /
Pomaljao duz usamljenog puta” (,Niz padinu”). Ovaj utisak zamrznutosti, nemustosti i
nemosti najavljuje naredne vodece motive ovog izbora, a to su zvuk, glas, re¢, govor, ko-
jima su saobraZeni ¢utanje i tiSina. Lirski junak neprestano istice svoju potrebu za glasom,
narocito kada je okruZen ljudima koji ¢ute. Potreba za prisustvom drugoga, makar to bio
i samo eterican i neopipljiv element kao $to je glas, upucuje na autenti¢an osecaj samoce
i usamljenosti lirskog junaka, ¢ak i onda kada je on ,pomesan sa drugima”. U tom smislu,
pesme ,Strah” i ,Re¢” ovaplocuju vazan aspekat specifican u Bozovicevoj poeziji, a to je
prezir prema izliSnosti redi ili govora bez sadrzaja. Redi su jedini ostaci svedo¢anstva da
je medu ljudima postojala nekakva zajednica i razmena, makar i privremena i u formi raz-
govora; rec je, ¢ak i u nesredi i strahu, jedini znak ljudske topline i zajednistva, pesnik i
onome 3$to je proslo pozajmljuje svoj glas (,Secanja su prica za sebe”). Ovako visoko vred-
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novanje odmerenog ¢ina govorenja ili opStenja podrazumeva sustinski negativno odre-
denje prema bilo kakvom obliku logorei¢nog govora ili govora koji generiSe besmislen
sadrzaj: ,Ako su nase redi, / Nasa pisma i razgovori, / Kratke poruke i Zu¢ne rasprave, /
Lenje reci u dokolici, / Brbljanja i uzdasi [...] / Jo$ jedini dokaz da smo negde bili, [...] / On-
da je to ostavstina za buducnost, / Znak da ¢e nesto, ipak, ostati, / | da nije sve izgubljeno”
(,Ostavstina“).

Jezicko-stilski gledano, BoZzovi¢evu poeziju karakterisu jednostavnost i nepretencio-
znost: ovo je na specifican nacin ohladena poezija koja ne pribegava neobi¢nim stilsko-je-
zi¢kim resenjima ili tropima. U pitanju je nenametljiv, prozaican, razgovorni jezik, prevas-
hodno narativnog, ali, zanimljivo, ne i deskriptivnog tipa. Deskripcije, slikovnosti, likovne
imaginacije ovoj zbirci, Stavise, mozda i manjka, pa i metafori¢nosti u jezicko-semantickom
smislu, s obzirom na to da su lirske situacije u ovim pesmama zasnovane najcesée samo na
figuri poredenja. Zanimljiva je, takode, upotreba refrena i anaforskih ponavljanja u poje-
dinim pesmama, bilo arbitrarnog tipa ili u vidu stihova kojima pesma pocinje i zavriava se
(na primer, pesma ,Razlozi” koja za pocetni i zavrsni stih ima iskaz ,Nema razloga za ocaj”,
stih ,Vise od svega potrebni su nam glasovi” iz istoimene potresne pesme, ili refrensko
ponavljanje na pocetku svake nove strofe u pesmi ,Gledao sam ljude kako odustaju”). Sve
vaznije pesme ovog izbora (premda je ovo uocljivo i u celokupnom Bozovi¢evom pesnic-
kom opusu) pocinju vremenskim prilozima (kada, pre nego $to, celu no¢, i tako dalje), i
postojanje vremenske perspektive ispostavlja se kao klju¢no u procesu menjanja lirskog
ja: ,Ako se osvrnem, / To viSe necu biti ja, / To ¢e biti prvi ¢as novog mita, / Posledniji trenu-
tak u kom mogu da biram./ I ne smem da se osvrnem, / Mrak je moj put, / Varljiva svetlost
se ne nalazi / Na kraju ve¢ na pocetku moga kretanja“ (,Prvi glas”). Nova iskustva se tako
radaju prilikom smene vremenskih shema, doba dana ili no¢i, $to suceljava kategorije vre-
mena i prostora. Pored toga, lirski junak nastupa kao nostalgi¢ni komentator, glasnik pred
unezverenom gomilom, onaj koji podseca i opaza, strahuje, opominje, razmislja naglas.
Stoga stihovi, po svojoj lingvistickoj strukturi obavestajne recenice, nekad imaju apodik-
ticki ton iskaza, aksioma i u naraciji se nastupa sa stavom otkrivanja velike istine: ,Dosla su
teska vremena. / Ovako nikad nije bilo. / Govore i oni koji ne pamte / Druga vremena, i oni
koji / Znaju da je uvek nekako bilo” (,Dosla su teska vremena”). Ova inklinacija Zanru zapi-
sa, komentara, crtice, price ili eseja navodi nas da zaklju¢imo da bi pesme Gojka Bozovi¢a
odli¢no funkcionisale i kao pesme u prozi. Narativni glas pesama svoje tekstove ¢ak i nazi-
va pricom (,Zamislite Sta mi se dogodilo”), a pripovedna intonacija prisutna je u mnogim
pesmama ovog izbora: ,Zapravo”, ,Kuc¢a”, ,Vino" i tako dalje.

Pesme Gojka Bozovica iz knjige Tiha zverka podneva refleksivne su prirode, pisane sa
svescu o istoriji i vremenu shvacenim i u najuzem i u najsirem moguéem smislu, ali i sa
svescu o posebnoj energiji pesnickog teksta i re¢i kojom se prividno svakodnevni sadrza-
ji prosiruju na alegorijski plan. Na tragu Kavafija i Hristi¢a, s kojima pesnik uspostavlja i jasne
intertekstualne relacije, prostor istorije — bilo drustvene, bilo mitologizovane - ispostavlja
se kao osnova za pevanje i misljenje o saviemenom, modernom svetu, uz mnogobrojna
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intelektualna, erudicijska tematska prosirenja. U tom smislu naslovna sintagma zbirke Tiha
zverka podneva sublimira teziSna mesta ove poezije: ovo podne, polovina jednog ciklusa,
presek dana i noci, neprimetna je granica izmedu ovog i onog sveta, istorije i aktuelnog,
mitskog i svakodnevnog, idilicnog i ruSevnog, varvarskoq i civilizovanog, propadanja i
ponovnog uspostavljanja poretka.
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