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(Endru Krumi: Tajno znanje, prevela s engleskog Natasa Srdi¢,
Partizanska knjiga, Kikinda, 2020)

Skotski autor Endru Krumi (1961) do sada nije bio poznat nasoj publici, iako je objavio
niz srazmerno zapazenih romana od kojih je mozda najveci uspeh doziveo Mobius Dick
(2004). To ne ¢udi, jer je u pitanju autor koji ni na engleskom govornom podrucju nikad
nije doZiveo pravi uspeh: njegovi romani smestaju se u neodredeni granic¢ni teren izmedu
naucne fantastike i glavnotokovske knjizevnosti, tesko ih je precizno odrediti i svrstati — dok
ce Citaoce glavnotokovskog mimetickog realizma odbiti ¢esto zahtevna upotreba pojmo-
va iz ,tvrdih” nauka poput fizike i matematike, ljubitelji nauc¢ne fantastike prepoznace
motive koji su ve¢ vise puta obradivani u okvirima zanra i odbaciti Krumijevo delo kao ,ve¢
videno”. | jedno i drugo predstavljalo bi nepravdu prema ovom autoru: kao i mnogi drugi
pisci ¢ije obrazovanje spada u podrucje prirodno-matematickih nauka (u ovom konkretnom
slu¢aju, teorijske fizike), Krumi svoja dela zasniva na specifi¢cnim konceptima, motivskim i
strukturnim, koje brizljivo sprovodi u delo.

Ni Tajno znanje (2013), njegov prvi roman preveden na srpski, nije izuzetak u tom po-
gledu. Osnovni koncept romana jeste ideja kojom se Krumi vise puta bavio: kvantno samo-
ubistvo, pojam koji spaja metaforu Sredingerove macke i predstavu o multiverzumu, od-
nosno vise povezanih univerzuma koji se razgranavaju iz najsitnijih promena u toku isto-
rije i koji se potom u sve vecem stepenu razilaze. Predstava o kvantnom samoubistvu
polazi od toga da u svakoj situaciji smrtne opasnosti nastaje nekoliko paralelnih univerzu-
ma, a da barem u jednom ugrozena osoba mora preziveti. Tajno znanje ispituje upravo
takav slucaj: mladi kompozitor Pjer Klauer se 1913. godine, iz naoko sasvim neshvatljivih
razloga, ubija neposredno nakon sto je isprosio voljenu devojku. Vise decenija kasnije, ne-
uspesni koncertni pijanista i profesor klavira, Dejvid Konroj, u trenutku dok pokusava da
se pomiri sa silaznim tokom svoje karijere i raspadom dugogodisnje veze, nailazi na ruko-
pis Klauerovog dela Tajno znanje i otkriva mogu¢nost da je Klauer preziveo.

Krumi ¢itaocima u pocetku pruza dva narativna toka, ali njima se kasnije pridruzuje i
treci: prvi tok prati dogadaje iz 1913. sa stanovista Ivet, verenice pometene i potresene
Klauerovom smrcu, dok drugi opisuje sumorni Konrojev Zivot na izmaku sredovecnosti.
Postepeno, i lvet i Konroj shvataju da se oko njih desava nesto neobic¢no. Ivet progone ne-
poznati ljudi koji tragaju za rukopisom Klauerovog poslednjeg dela, komponovanog za
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klavir; Konroj upoznaje kolekcionara notnih zapisa koji mu predaje upravo Klauerovo izgu-
bljeno delo, i taj susret postaje prvi u nizu sve ¢udnijih dogadaja.

Otkrivanje zaboravljenog muzickog dela i razliciti, ali povezani vremenski tokovi zna-
¢ajno podsecaju na roman Dejvida Micela Atlas oblaka, odnosno na segment ,Pisma iz
Zedelgema” i izgubljeni sekstet Roberta Frobisera; svakako da se uloga koju Klauerov kon-
cert za klavir igra u Tajnom znanju moze tumaciti kao omaz poznatijem Krumijevom kolegi
i zemljaku. Krumi, medutim, ne tezi ka apsolutnoj simetriji kao Micel ¢iji je roman klasi¢an
primer prstenaste kompozicije. lvetina pri¢a se ubrzo prekida, a njen pripovedni tok zame-
njuje sledeci, smesten u Skotsku, 1919. godine. Citaoci se neoc¢ekivano susrec¢u sa zivim
Pjerom Klauerom, koji je za sobom ostavio svoj identitet mirnog, neupadljivog muzicara i
postao radikalni socijalisticki agitator. Ovaj Klauer je drugaciji od zanesenog i sanjarskog
kompozitora s pocetka romana: on je vatreni, harizmati¢ni govornik, ali i beskrupulozni
manipulator.

Fragmentacija pripovednog toka o Klaueru podudara se sa raspadanjem unutrasnjeg
sveta Dejvida Konroja. Krumi u savremenom toku pric¢e opisuje dogadaje koji bi se najjed-
nostavnije mogli protumaciti kao odraz Konrojevog potonuca u paranoju: anonimne po-
zive, nejasne pretnje, neobjasnjivi nestanak partnerke i posete policije. Deo tih zbivanja
autor prikazuje sa stanovista Pejdz, studentkinje klavira koja svog profesora vidi kao du-
boko nesre¢nu i sve rastrojeniju osobu. Pejdzina poglavlja u pocetku mogu delovati kao
korektiv Konrojevoj paranoji, ali Krumi lagano gomila indicije da nije tako. Iz rasutih odlo-
maka postepeno se pomalja celovita i kompleksna slika: Klauer je ¢inom samoubistva
stvorio (najmanje) dva paralelna univerzuma, jedan u kome je umro i drugi u kome je
preziveo. Medutim, njegov zivot ili smrt gotovo da su beznacajni u poredenju sa funkcijom
koja je bila namenjena njegovom delu: javno izvodenje Klauerovog koncerta dovelo bi - da
se vratimo poredenju sa Sredingerovom mackom u kutiji - do kolapsa talasne funkcije ¢i-
tavog naseg sveta.

Ispostavlja se da su tajanstveni progonitelji Klauera i Konroja ¢lanovi korporacije Rozje,
koja se ve¢ pojavljivala u ranijim Krumijevim delima, poput romana Moebius Dick. | samo
ime Rozje pruza znacajan nagovestaj ¢itaocima sa ezoterijskim predznanjem (ili pristupom
internetu): imena Rozje, Verijer, Karo, Verin i Eje, koja nose razliciti epizodisti u romanu, sva
poticu iz klasifikacije demona svestenika Sebastijena Mihaelisa. Krumi takvim simbolickim
imenovanjem, kao i pojavom starice koja gata iz tarot karata, pomera svoj roman prema
podzanru tajne istorije/istorije iz senke. U esto senzacionalisti¢ckim delima tog tipa (najcu-
veniji je svakako Da Vincijev kod Dena Brauna) poznati istorijski dogadaji dobijaju tajnu,
drugaciju pozadinu, ¢esto se objasnjavaju svetskim zaverama ili uplivom natprirodnog.

Tajno znanje nikad ne prelazi u takav narativ, ali se priblizava nekim njegovim klju¢nim
mestima: tako se u pri¢u o korporaciji ,Rozje” i njenom delovanju upli¢u epizode istorijskih
licnosti — konkretno Valtera Benjamina, Hane Arent i Teodora Adorna, koji u romanu tvore
svojevrsni trougao. Dok se Benjaminova epizoda uspesno uklapa u celinu romana, Hana
Arent svedena je na skicu, a Adorno na povrinu karikaturu akademskog intelektualca, li-
cemernog i pakosnog, i mora se reci da ovde Krumi ponavlja omasku iz romana Moebius
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Dick, gde je na sli¢an nacin pojednostavio i zaostrio odnos Klare i Roberta Sumana i mla-
doga Bramsa, prekoracivsi okvire svojih spisateljskih sposobnosti; istan¢ano psiholosko
portretisanje nije njegova jaca strana, narocito kad su u pitanju Zenski likovi. Mnogo uspe-
liji prodor istorije i biografije u roman predstavlja — bududi da je znatno diskretnije i funk-
cionalnije sprovedeno - pominjanje Luja Ogista Blankija. Povezivanjem blankisti¢kih na-
Cela sa osnovnim zapletom, Krumi uspeva da preokrene ovestali motiv tajnog drustvaida
mu pruzi novo znacenje.

Autor je, medutim, na svom terenu kada su u pitanju pronicljive i ¢esto zajedljive op-
servacije o savremenoj kulturi. Kao $to je u ranijem romanu nemilosrdno parodirao
poststrukturalisticku teoriju knjizevnosti, Krumi u Tajnom znanju secira muzi¢ku industriju
dvadeset prvog veka, beskonacne turneje sa sve manje publike i muzicke festivale na ko-
jima se predstavlja komodifikovana umetnost, udaljena od svoje prvobitne svrhe. | Konro-
ja i Pejdz, na sasvim razli¢itim tackama u karijeri, muce iste sumnje o besmislenosti oda-
branog poziva i o gotovo izvesnom neuspehu koji ih ¢eka, kao $to se i Klauer razdire ne-
doumicama zbog izbora profesije. U pozadini slozenog preplitanja vremenskih tokova i
razli¢itih pripovednih stanovista tako se postepeno razvija tmurna slika savremene umet-
nicke scene na kojoj je estetski dozivljaj dela koje se izvodi sasvim potisnut u korist razli¢i-
tih lakse merljivih faktora, a pre svega trenutnog zadovoljstva slusalaca, postignutog bez
ikakvog mentalnog napora. Uspesan pijanista moze biti samo onaj ko se prikljuciigri, kao
$to to cini Pol Morou koji spaja istinsku tehnicku virtuoznost sa spremnosc¢u da se podredi
ocekivanjima publike, izvodeci samo dobro poznata dela i odric¢uci se benjaminovske aure.

Konacno, mozemo tvrditi da se pravi klju¢ za ¢itanje ovog romana ne nalazi u koncep-
tima preuzetim iz fizike niti ezoterijskim referencama, ve¢ u prekinutom dijalogu Konroja
i Moroua o Hofmanovoj Krajslerijani: ,...knjiga govori o muzicaru potpuno suprotstavljenom
laznom ugledu, plitkom ukusu mase i uvrezenom misljenju; o osobi koja Zivi zarad umet-
nosti u svetu koji prepoznaje samo komercijalnu vrednost, zbog ¢ega se smatra ludim.”
Krumi u ovoj kratkoj, neizgovorenoj replici uspeva da se dotakne nekoliko tema odjednom:
da uspostavi vezu sa romanom Moebius Dick u kome se bavi Sumanovom kompozicijom
nadahnutom Hofmanovim delom, da sazeto iznese Konrojevo videnje sebe samog, aliida
se prec¢utno pozove na Hofmanovog Macka Mura u kome se, sa slicnom kompozicionom
smelo3cu, smenjuju i nadovezuju kontrastne biografije Mura i Krajslera. U takvom visesloj-
nom kontrapunktu sustice se sve ono $to Tajno znanje ¢ini vrednim ¢itanja.
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