RAZIVIENAIBJA RO/

ONA TIJEDNOSTAVNO NE PRIPADA

(Karmen Marija Macado: Njeno telo i druge Zurke, prevela s engleskog Mila Gavrilo-
vi¢, Strik, Beograd, 2020)

Opisi debitantske proze Karmen Marije Ma¢ado neizostavno su ispunjeni senzaciona-
listickim pridevima (,zastrasujuce”, ,subverzivno”, ,eksplozivno”, ,fantasti¢no”, ,provoka-
tivno”, da navedemo samo one s korica srpskog izdanja) i sintagmama poput ,primer go-
tovo nemoguceg talenta” ili, sad vec¢ opste mesto agresivnog knjiskog marketinga, ,knji-
zevni fenomen” i ,knjizevna zvezda”. Ova superstar-politika mozda prodaje knjige, ali o
samom delu retko $ta zapravo govori, $to se u slucaju ove americke autorke ispostavlja kao
prednost, s obzirom na njen zacudni i iS¢aseni knjiZzevni svet kojem je neophodno pristu-
piti bez ocekivanja i predubedenja stvorenih prepri¢avanjima narativa. Karmen Marija
Macado eksperimentise sa formom, ali na planu sadrzaja njene price su jos uvek one ,u
kojima se nesto desava”, izgradene na napetom is¢ekivanju kulminacije ve¢ sasvim dovolj-
no fantasti¢ne pripovedne strukture — no ono sustinsko odigrava se ipak na semantickoj
periferiji i nestabilnim granicama izmedu Zenskog tela i sveta koji ga okruzuje.

Zbirka je sacinjena od osam Zanrovski raznovrsnih pri¢a, od ,MuZevljevog Sava” napi-
sanog na tragu bajki poput Plavobradog (posebno u verziji Andzele Karter), preko ekspe-
rimenta sa Zanrom detektivskih serija u najduzoj pric¢i ,Posebno gadno*, pa do postmoder-
nistickog omaza gotskom romanu u prici ,Rezidentkinja”. Namece se pitanje kakav je to
vesticji pripovedni glas sposoban (i hrabar!) da u isti kotao ubaci naturalisticke opise goja-
znog tela iz price ,Osam zalogaja“ i nadrealne scene o telima koja gube svoju materijalnost
u prici ,Prave zene imaju telo”, i kroz njega progovori agresivno i slobodno o Zenskom telu
kao tacki u kojoj se ukrstaju stereotipi, drustvena ocekivanja i teror fizickog izgleda, a isto-
vremeno ne upadne u prazni feministicki hod i opstemestasenje svojstveno autorkama
manje talentovanim od Karmen Marije Macado. S obzirom na to da je ljubav kao knjizevna
tema postala izazov u eri cinizma prema intimnosti, autorka nastoji da narativ price ,Prave
Zene imaju telo” prezasiti nematerijalnim Zenama spram kojih se odnos glavne junakinje i
njene ljubavnice ¢ini upecatljivijim, autenti¢nijim i nadasve neophodnim u drustvu u kojem
se zenska telesnost doslovno brise i nestaje, te se opasnost od vec videnog prevazilazi pa-
zljivim kolaziranjem naizgled nespojivih savremenih pojava, poput lezbijskog odnosa i
popularnih zombi-narativa. Ipak, u pricama poput ,Rezidentkinje”, izneverava se to suptil-
no poigravanje s vrlo aktuelnim pitanjima Zenskog identiteta i narativni glas postaje neo-
Cekivano didakti¢an, agresivno prekidajudi ¢italacku igru traganja za skrivenim smislom: , Ali
da pitam ja vas, Citaoci: jeste li do sada, poroto pravednika, sreli ikoga ko je zaista pronasao
sebe? Mozda jeste nekog, ali sigurna sam — ne mnogo njih. (...) Molite se da se jednog dana
i vi vratite na ivicu vode, nagnete se nad nju i kaZete za sebe da ste sre¢nik.” Na ovaj nacin
Karmen Marija Macado uspeva da iznenadi i trgne citaoca naviknutog na koherentan i
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homogen svet dela, ali to ne ¢ini uvek jednako uspesno; u pricama poput ,Posebno gadno”,
gde je od samog pocetka jasno da se parodira cesto besmislena radnja detektivskih serija,
ovakav postupak moze na trenutke delovati zamorno, a pri¢a bespotrebno duga. Uprkos
utisku da su pri¢e sadrzajno nejednakog kvaliteta, ono $to svaku od njih ¢ini vrednom ¢i-
tanja jeste ogoljeni, nimalo patetic¢ni niti visokoparni stil koji je u prevodu Mile Gavrilovi¢
izvanredno prenesen u srpski jezik. Karmen Marija Macado pise jezikom liSenim preterane
metaforizacije i upravo to njene fantasti¢ne narative Cini (paradoksalno) realisti¢nim i, ¢ak
i kad odlazi do krajnjih granica nemoguceg (na primer, u ,Majkama” dve zene za¢nu dete),
ubedljivim i gotovo verovatnim.

Zenska telesnost predstavlja vezivno tkivo ove zbirke, ali za razliku od tradicionalnog
povezivanja zenskog tela sa oticanjem i izlivanjem, americka spisateljica insistira na artifici-
jelnosti tela, njegovoj ukocenosti i mehanici pokreta, ispituju¢i odnos tela prema prostoru
- koliko su granice izmedu tela i spoljasnjosti ¢vrste i u kojoj meri je Zensko telo u savre-
menom dobu autonomno i zatvoreno. Prva i najpoznatija prica iz ove zbirke, ,Muzevljev
sav”, kroz bajkoviti narativ ispunjen lokalnim legendama i aluzijama na krvave bajke poput
Plavobradog, govori o razvoju intimnog odnosa u kojem Zena pristaje na sve sem skidanja
zelene vrpce s vrata i, oCekivano, to postaje predmet fetisisticke fiksacije njenog supruga:

— Zena ne treba nista da krije od muza - izjavljuje.
- Ja nista ne krijem — kaZem.

- Ta traka.

— Traka nije nikakva tajna. Ona je naprosto moja.

S obzirom na efektni obrt na kraju price, muZevljev Sav zadobija dvostruko znacenje - to
nije samo Zargonski izraz za Sivenje Zenskog polnog organa nakon porodaja, ve¢ i svojevr-
sna metafora za citavu strukturu price koja je zasnovana na spajanju razli¢itih delova koji
se na samom kraju raspadnu, terajuci ¢itaoca da preispita svoje razumevanje naizgled lju-
bavnog odnosa. Seksualna autonomija Zenskog tela kod Karmen Marije Ma¢ado prerasta
u pitanje sustine Zenskog bica, njene materijalne prirode i odnosa prema muskarcu kao
agresoru koji nastoji da nasilno prisvoji ono $to mu ne pripada. U vezi s tim je i poslednja
prica, ,Nepodnosljiva na zurkama®, u kojoj se kroz suptilne tekstualne nagovestaje nazire
priroda traume koju je pretrpelo telo glavne junakinje. Trauma prerasta u opsesiju porno-
grafskim snimcima, a sve s ciljem pronalaska nacina da se ponovo osvoji sopstveno otu-
deno telo i seksualnost koja izdaje glavnu junakinju i sada pripada neimenovanoj instanci
u tekstu.

Prostor koji telo (ne) zauzima postaje vazno polaziste za problematizaciju odnosa zen-
skog tela prema sopstvenoj materijalnosti i ¢ulnosti. U prici ,Osam zalogaja“ glavna juna-
kinja neprestano razmislja o mr3avljenju kao krajnjem resenju svih nedaca, ali bas kad se
¢itaocu ucini da se autorka ovoga puta ipak odlucila za (hiper)realizam, ona ponovo izne-
naduje granicama koje njena junakinja pomera u Zelji da se samoukine kao fizicko bice,
otudujudi se od svoje Cerke i, naposletku, doslovno se odvojivii od sopstvene sustine koja
se nezavisno i fantasti¢cno materijalizuje u prostoru. U prozi Karmen Marije Macado Zene
su neretko bolno razjedinjene od svojih tela usled individualne, ali i kolektivne traume ko-
ja se u prici ,Prave zene imaju telo” manifestuje kroz alegorijsko-fantasti¢ni opis Zenskih
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tela koja nestaju. Tela koja ne pripadaju ni materijalnom, ali ni nematerijalnom svetu, osta-
ju zarobljena u grotesknom limbu, odnosno skladistu haljina koje se prodaju u elithnom
butiku — Zene naocigled svih obolevaju od nepoznate bolesti, postepeno gube tela, da bi
njihove komodifikovane ljusture zauzele povlas¢eno mesto u izlogu kao metaforicnom
centru kolektivnog voajerizma. Glavna junakinja posmatra partnerku kako gubi kontrolu
nad svojom ¢ulnoscu, i to je jedini prizor u itavoj zbirci u kojem Karmen Marija Macado
dozvoljava svom brizljivo kontrolisanom stilu da se priblizi nepatvorenom romanti¢cnom
izrazu. U prici ,Inventar” svet je zahvatila pandemija i glavna junakinja, bezeci od bolesti
sve dublje u Sumu, svodi racune i pravi spisak svojih partnera i partnerki, opisujuci svaki
odnos kao kratak sinopsis za mnostvo nenapisanih pri¢a. Jezgrovite zabeleske klju¢nih
trenutaka nikada nisu pateti¢ne niti sentimentalne, ali, uzevsi u obzir proroc¢ku prirodu ove
priCe i perspektivu danasnjeg Citaoca, one prerastaju u tuznu zbirku vrhunaca, seksualnih
i Zivotnih, sasvim obi¢nog pojedinca koji se suocava s apokalipti¢nim prizorima kolektivnog
stradanja i ocajnicki pokusava da naknadno da vrednost i smisao minulim iskustvima.

Autorka se povremeno direktno obraca Citaocu, dajuci mu precizna uputstva kako da
Cita: ,koristi sledece glasove (...)", ,ako ¢itas ovu pri¢u naglas, zvuke na Cistini najlakse ¢e$
oponasati tako $to ¢e$ udahnuti duboko i neko vreme drzati dah”, ,ako ita$ ovu pricu na-
glas, daj slusaocima noz i zamoli ih da ti raseku neznu koZicu izmedu palca i kaziprsta, a
onda im zahvali”, ali pitanje je ko bi uopste ¢itao naglas pricu od tridesetak stranica. Stoga,
metatekstualna poigravanja predstavljaju pre svega stilski postupak kojima je cilj da trgnu
Citaoca i priblize mu ¢ulnu prirodu radnje kroz niz opisa fizickih nadrazaja (disanje, bol,
dodir), ali je prisutan i odjek nekadasnjih obicaja pricanja strasnih prica i lokalnih legendi
okupljenim slusaocima, ¢ime Karmen Marija Macado jo$ jednom podseca na koju se tradi-
ciju oslanja njen pripovedni glas. Uprkos tome 3to se Citalacka pozicija apriorno upisuje u
tekst, vrednost ove zbirke, izmedu ostalog, pociva i na izazovima s kojima se ¢italac iznova
suocava dok nastoji da pronade otvor u tekstualnom telu koji ga vodi do neretko zazorne
i obespokojavajuce unutrasnjosti.

Naposletku, da li je ova zbirka zaista provokativna, uzbudljiva, fantasti¢na, eksplozivna
i originalna? Nesumnjivo da zavreduje i ovakve atribute, ali ne samo to — ona je i potresna
onoliko koliko to moze biti vivisekcija Zenskog tela koje je u tolikoj meri drustveno preispi-
sano i prezasi¢eno brojnim ulogama i znacenjima da je ,knjizevno-hirursko” rasecanje
okamenjenih slojeva tesko i bolno, sve dok se ne dode do mekog tkiva koje slavi lepotu i
radost Zenske seksualnosti. Ipak, kada dospe do tih retkih trenutaka u kojima se Zensko
telo trijumfalno oslobada nametnutih okova, Karmen Marija Macado pruza nadu u moguc¢-
nost isceljenja ranjene zenske subjektivnosti ili, njenim re¢ima: ,Izranjamo iz Sume kao da
se radamo.”
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