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PEVANJE KAO STUDIJA LIRSKOG DISKURSA

(Zan-Pjer Faj: Izgubljeno - nadeno, prevela s francuskog Nina Zivanéevi¢, Kulturni
centar Novog Sada, Novi Sad, 2020)

Da moderna poezija nastaje na raskrscu stvaralackog zanosa, lingvistike, filozofije, so-
ciologije, kroz krajnje promisljen knjizevni rad i angaZzman, to dokazuje i knjizevno delo
francuskog pesnika i filozofa Zan-Pjera Faja.

Zan-Pjer Faj je roden u Parizu 1924. Pripada generaciji obeleZzenoj izgonom i maturu
polaze u provinciji, u Endaju, gde otkriva izbeglicku koloniju Spanskih republikanaca. Nje-
gova prva zbirka pesama svedoci o tom ranom ratnom iskustvu. Po okoncanju Drugog
svetskog rata vraca se u Pariz. Vise studije pohada u drustvu Gastona Baslara, a studira i
kod Kloda Levija-Strosa u Muzeju Kuée ¢oveka. Predavao je u Remsu, Cikagu, Lilu, kao i na
Sorboni, u Parizu. Od 1964. postaje ¢lan Nacionalnog centra za naucna istrazivanja (CNRS),
gde ¢e niz godina da rukovodi istraZivackim projektima. Sezdesetih godina je ¢lan redak-
cija Casopisa Tel Quel (grupe pisaca koji Sartru, izmedu ostalog, zameraju na nepoznavanju
Ferdinanda de Sosira; ¢asopis 1960. osnivaju prozaisti Zan Edern-Alije - bududi, veliki,
skandal-majstor miteranovske epohe - i Filip Solers, a kasnije im se pridruzuje i kriticar
Rolan Bart) da bi, posle nacelnih sukoba sa Filipom Solersom (pored drugih stvari, i oko
politizacije ¢asopisa i sve naglasenijeg maoizma), s pesnikom Zakom Ruboom pokrenuo
¢asopis Change. Zastupa stajalista ruskih formalista i ¢eskih lingvista; objavljuje generativ-
nu gramatiku Noama Comskog i razvija ,Pokret formalnih mena” &iji moto glasi: ,Jezik, dok
se menja, menja i stvari” (znacajan doprinos kvalitetu ¢asopisa svojim radom dace i pesnik
i prevodilac s ruskog Leon Robel). U saradniji sa Feliksom Gatarijem i Zakom Deridom, 1983.
osniva Medunarodni Centar za poeziju i filozofiju. Faj, kao specijalista za nemacku filozofi-
ju, autor je vise studija u kojima izuc¢ava drustvenu i politicku ulogu jezika. U okviru rada
Centra za filozofiju razvija se i dugogodisnja polemika (koja s viemenom prerasta u sve
otvoreniji sukob) sa Deridom, u kojoj jedan drugom prebacuju cak i ,fasisticka gledista”.
Faj je takode autor ciklusa konceptualne proze pod naslovom Heksagrami, pisanom tokom
Sezdesetih godina. Buduci da je u centru Fajevih interesovanja pitanje jezika, semantike,
obazriviji od pojedinih svojih savremenika, on nastoji da kriticki promatra gledista zasno-
vana na ideologijama sredina u kojima se sprovodi takozvani ,realni socijalizam” ili maoi-
sticka varijacija staljinizma. Iz danasnje perspektive, premda je i sam bio deo tog miljea i
svetonazora, taj otklon od prethodnika ,moralne levice” (ali i njenih daljih avatara) dopri-
nosi ozbiljnosti i koherenciji njegovog dela i svetonazora.

Dok rad na prozi pokriva nesto vise od jedne decenije, dotle se poezijom bavi tokom
celokupnog svog knjizevnog rada, od mladosti do duboke starosti, kao autor zbirki, ali i
teoreticar stiha. Za Fajevu poeziju vaZi pravilo koje je za modernu poeziju, jos pocetkom
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dvadesetog veka, odredio Blez Sendrar u svom Putu za Ameriku, a to je da treba ,procistiti
sve pesnike i sve knjige od rezije, od kulisa, od anegdote, oljustiti sve rime iz pesme, da bi
se doslo do elementarnog ritmickoga stiha koji joj je jezgro...” To je upravo ono za ¢ime Faj
kao pesnik ide.

Faj je pesnik kratko daha, jedne slike. U pesmi kratkog daha, gde re¢ odnosi prevagu
nad recenicom, sav je posao i vestina u ispravhom odabiru leksema. Otuda i vitalnost, je-
dinstvenost, ali i krajnja zahtevnost te pesnicke forme. Da je rec o formi koja nalaze izuzet-
no leksicko i ritamsko usaglasavanje, formi u kojoj neretko ritam i rec ¢ine jedno, dovoljno
govore varijacije pojedinih pesama, pa ¢ak i celokupnih ciklusa, kod Nastasijevica, Popeiili,
u Francuskoj, Gilvika. U slucaju Faja, naoko improvizovana pesma je lirski predmet koji on,
u stvari, dugo brusi, nastojedi da iz pojedine, klju¢ne, nosece reci preuzme odgovarajudi
semanticki sloj. Svoje kratke pesme zatim ugraduje u Sire cikluse, dopusta im semanticko
razgranavanje, poigravanje, medusobno isklju¢ivanje i dopunjavanje. Umesto leksike to-
taliteta nudi leksiku neponovljivog individualiteta, singularnosti, unikatnosti licnog dozi-
vljaja.

Autopoetitka pesma ,Citateljka” (iz rukopisa, neobjavljena na francuskom) predstavlja
dobar primer toga. Ona je, uz to, onaj borhesovsko-pavicevski tip pisanja o pisanju (i Cita-
nju) samom. Re¢ je o sazetom pesni¢kom manifestu: ,Citateljka je sam ¢in ¢itanja / Njeno
Citanje podrazumeva ¢in pisanja...” Pesnik smatra da svojim prozivljavanjem i tumacenjem,
svaki Citalac dopisuje, preoblikuje, postvaruje Stivo. Pesma se dalje razvija u pravcu govo-
ra o smislu stvaralastva, o posrednickoj ulozi knjizevnog stvaranja, o pesniku kao posred-
niku. Citateljka, u procesu ¢itanja, gori, i ta vatra podrazumeva ,...radost / | radost je gore-
la u pisanju”. Dakle sam ¢in stvaranja, stvaralacki (ali i ¢italacki) zanos — radost je po sebi. |
kada pesnik kaze da se pri¢a ponistava kako raste, to znaci da je njeno jezgro kao ono
evandelsko zrno koje umire da bi plod mogao da nikne, to je kao samo nicanje: stvarala¢-
ki ¢in je, uostalom, u pesmi simbolisan rukom (koja, dakako, pise) i pruza na dar tekst, kao
i odredena uputstva za dalje ¢itanje. Ova pesma jasno pokazuje Fajevu inovativnost unutar
tradicije francuske lirike, njegov prevratnicki duh, pomeranje ugla posmatranja sa sebe ili
sveta na sam jezik, na formu, na sredstvo izrazavanja i njegov cilj: uzajamnost.

Pred nama se nalazi do sada najveci i najkoherentniji izbor iz Fajeve poezije u prevodu
na srpski jezik. Nina Zivancevi¢, iskusna i pouzdana prevoditeljka s engleskog i francuskog,
izabrala je, prevelai priredila ovu sumu koja vrhuni visedecenijski napor i isto toliko godina
licnog poznanstva i druzenja s pesnikom. Prevoditeljka je saZivljena s Fajevim lirskim sen-
zibilitetom, intelektualnim i socijalnim okruzenjem, i do tancina upoznata s njegovim lek-
sickim i formalnim istrazivanjima. Pored prevoda rasporedenih u nekoliko jasno odeljenih
ciklusa (,Jezik peska”; ,Sreca i nesre¢a”; ,Pustinja, reka, disu”; ,Knjiga o istini”), tu su i stru¢-
ni pogovor, studija o Fajevom pesnickom delu kao i napomene prevoditeljke o izvorima
pesama i izborima prevedenih varijanti.

+Pogovor ili uvod u pesni¢ko delo Zan-Pjera Faja” predstavlja do sada jedan od najo-
zbiljnijih pristupa tumacenju njegovog dela u na3oj knjizevnosti. Tu Nina Zivanéevi¢ poka-
zuje sav raspon svog jezi¢kog i poetickog znanja, temeljnu stru¢nu spremu i viSedecenijsku
prevodilacku praksu; jasno situira Fajev opus unutar odgovarajucih teorijskih strujanja
francuske poezije, naznacuje njene filozofske i semanticke postavke, knjizevni znacaj i zra-
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Cenje (samo na polju dodira sa slovenskim svetom, treba naglasiti da je Faj onaj koji upo-
znaje francusku scenu s ruskim formalistima, a nije zgoreg podvuci i dugogodisnje druze-
nje s Dusanom Mati¢em i drugim nadrealistima, intimno poznavanje prostora i kulture
nekadasnje Jugoslavije, najposle i njegov umereniji stav u toku manihejskih devedesetih
godinaitd.).

Faj je hermeti¢an pesnik. Prevoditeljka tim povodom kaze: ,Malo je poezije sa toliko
apstraktnih tonova kao $to je Fajeva, jer pesnik, donekle slican Polu Celanu, poseduje ne-
verovatan dar videnja i vizuelnog predstavljanja misli.” Hermeti¢nost, apstraktnost, muzi-
kalnost. Dakako, meditativnost. Stvaralacki proces krece se, kod pesnika takvog kova, od
pretvaranja misli u zvuk (i sazvugja), pretakanja slike u pismo. Ta slika, jasno, treperi i njen
smisao se uvek za izvestan stepen pomera. To je Fajev rad na jeziku i njegovim mogucno-
stima (,Pisanje je uvek pre svega kretanje misli“, napominje ona). Jedna od tih pesnickih
strategija jeste i skulpturalnost stiha, poznata jo$ od preporoda i baroka, koju unutar mo-
derne fracuske poezije Apoliner vraca u opticaj. IstraZivanje prostora stranice, njene beline,
neiskazanog i neiskazivog, poetika loma jezika opredmecéenog takoredi Cistim jezickim
geometrizmom (poezija iz viemena grupe Change/Promena) deo je i strategije prekidanja
poetskog diskursa. Drugim rec¢ima, jedna od osnovnih odlika ove poezije jeste njena kraj-
nja sazetost, viseznacnost, fragmentarnost.

Pristupajuci prevodenju ovakvog opusa, a imajuci u vidu do koje mere se za Faja slabo
zna unutar srpske literature, Nina Zivancevic je, rekoh, nastojala da pokrije njegov celokup-
ni razvoj kao pesnika, s tezistem da istakne, naravno, klju¢na ostvarenja i medase. Prevo-
diti ovakav vid poezije predstavlja veliki izazov i nemalo zadovoljstvo, kako za prevodioca,
tako, napokon, i za ¢itaoca. Buduc¢i da prevoditeljka navodi i niz varijacija pojedinih frag-
menata (kao Sto ih i sam pesnik ima na izvorniku), ¢italac bi pozeleo da ¢ita i njih. Naravno,
pri orkestraciji ovakvog izbora, pesnikinja je nuzno morala da vrsi odabir i da odabrano
uklapa u ve¢ postojeci tekstualni mozaik, a da ponudeni prevodni odlomak ne izneveri
opsti semanticki aspekat teksta. | tu, mozda, leZi ono najvrednije u ovoj knjizi: prepev Fa-
jeve poezije se doima i kao Magnum opus jednog bogatog knjizevnog rada, bogate pre-
vodilacke prakse, koju ovim lepim izdanjem Kulturnog centra Novog Sada krunise.
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