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ROMAN ODRASTANJA U VREME
TERMINALNOSTI KAPITALIZMA

(Viktor Radonji¢: Nadin karusel, LOM, Beograd, 2021)

Pre nego $to se iSta pokusa kazati o romanu koji imam u vidu, neizbeznom se ¢ini od-
redena i nasumicna kontekstualnost u kojoj je on samo jedan od romana koji promicu
(pazniji). Izvesno je da se posle knjizevnih prazni¢nih ferija koje se uvek svrsavaju nagradi-
vanjem, koje uvek padaju posle neprobirljivih mesojeda, koje inae ne padaju samo u ovo
doba srpske knjizevne godine, ali se inace viSekratno iznova reprodukuju u svakom gestu
misljenja, ostaju odredeni opazaji. Polemicki ton oko romana ne posustaje. Vidljivost je
najvaznija mera priznavanja knjizevne vrednosti. Ispod radara knjizevnokritickog promi-
$ljanja ostaju romani koji nisu usli u najuze izbore, te se uzim izborima najvaznijih nagrada
poverava funkcija filtera knjizevne vrednosti. To je nuzno dobro za nagrade, ali ne i za po-
sao koji treba da obavi knjizevnokriticki rad, te sledstveno tome nije dobro ni za savreme-
nu knjizevnost. Jednostavno, ovdasnja kritika svojim stvarnim kvantitativnim i kvalitativnim
resursima nije u stanju da isprati romanesknu knjizevnu produkciju i da za vecinu knjiga
stvori kauzalnost u razmenama izmedu ¢italaca, teksta i autora.

Roman Nadin karusel Viktora Radonji¢a zasluzuje paznju najpre suvereno$cu svog je-
zi¢kog izraza te zbog tematike koja se ti¢e prepoznatih aktuelnih drustvenih i intimnih
okvira kojima se bavi. Najpre bi se mogao odrediti kao roman odrastanja, ali takav da je u
njemu izbegnuta uobicajena i izdasna tema sentimentalnog detinjstva. Detinjstvo junaki-
nju zadrZava u traumati¢nim relacijama prema ocu i majci, te kao takvo za nju nije proslost
vec delatni mehanizam u njenim odnosima u kojima sebe treba da odredi i utemelji. U
svom donekle ubrzanom pripovedanju, roman se realizuje kroz dominantan stilski modus
koji je dosledno sproveden. Odlikuje se u preovladujuc¢im oblicima prezenta, koji i kad je
pripovedacki, zadrzava iluziju trajne sadasnjosti i simultanosti. Re¢enice su bremenite
gdegde suvisnim recima, kao da se intencionalno Zeli otezati saopstavanje; umesto jednom
re¢ju za iskazano se pronalazi sintagmatski sklop koji eufemizuje, dodatno deskriptizuje,
takoredi okolisa, eskiviraju¢i ekonomicnost i neposrednost. Opisani postupak bismo mogli
nazvati ,tehnicisticki” i prepoznati pokusaj formalnog uobli¢avanja takvom stilu pratecu
+kabastu misao”, kako se doslovno ona naziva u Radonjic¢evoj knjizi. Svakako da ,kabasta
misao” i re¢enice kojima je ispisan ovaj tekst odgovaraju ideji da se ,lomi” preovladujuca
potreba ¢italaca da iskaz bude sasvim jasan i stilizovan. Tekst otvara aktuelna pitanja o
prirodi borbe i nemoguc¢nosti njene realizacije. O razlozima s kojima se stupa u ideju po-
bune, dovodedi u pitanje iskrenost takvih zagovaranja i njenih govornika. S druge strane,
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odabrana diskurzivnost romana nalazi se u neskladu s glavnim tematskim preokupacijama
oko glavne junakinje po kojima roman u celini li¢i na ,prekograni¢ni” (crossover), namenjen
omladinskoj knjizevnoj publici (young adult). |z ovog nesklada diskurzivnosti i glavne teme
moze se izvesti upitanost o ne do kraja osve3c¢enoj autorovoj intenciji da oznaci konkretnu
drustvenu klasu, koju uostalom najbolje i poznaje i kojoj mozda pripada. U tom slucaju
nesvesno polemicko deklarisanje reflektuje se iz aktuelnosti tema i drustvenog fluktuiranja
(pripadnika klase) koji se mogu ,pokupiti” po doréolskim kafi¢ima i raskrsnicama, ne ,iz
stomaka”.

Naznacena diskurzivnost ove proze nije uticala na dinamizam dogadaja koji se ubrzano
smenjuju i pokrecu fabulu dalje. S tim u vezi, likovi se ne razmecu emocionalnoscu, te efe-
kat uosecavanja tekst ne tezi da postigne. Smena dogadaja i likova u prepoznatljivom
kontekstu za ¢itaoca pak predstavlja sponu i gradi ¢italacko saucesnistvo, ali drzedi ga na
relativno objektivnoj distanci.

U istoj stilskoj ravni romana smenjuju se lirsko, dramsko i epsko, i to tako da je svako od
njih formalno realizovano unutar sebe, ali i polifoni¢no isprepletano. Takva jasna naglase-
nost lirskog, dramskog i epskog u knjizevnim postupcima, te njihova ujedna isprepletanost,
odnosno smena, stvara Citalacki utisak suverenog i ubrzanog pisanja teksta nastalog (i
¢itanog) iz zaleta.

Oko junakinje Nade se krece teski, Skripeci karusel dogadaja, kako iz sadasnjosti tako i
iz proslosti, a zaticemo je u potrazi za sopstvenim identitetom i Sta je to $to ona zeli. Opi-
rudi se sve vise ubrzavaju¢em kretanju vremena, bilo da je to vreme njene sadasnjosti, Zive
proslosti ili nemoguce projekcije sopstvene buduénosti, osecajuci inerciju grada pekara i
banki, ona biva poneta u srz odnosa s likovima koji su dinami¢no vodeni sopstvenim zup-
¢anicima nagona. Likovi romana se kao na pokretnim spravama smenjuju i ponavljaju,
ograniceni kapitalima i voljama za posedovanjem. Jezicki karusel Radonji¢evog romana ne
mozZe se zaustaviti, pa ¢ak i kada junakinja Nada shvati da ona nije u sredistu drustvenog i
porodi¢nog mehanizma, vec¢ da je i sama taj karusel. Odatle se postavlja pitanje na koje je
tesko dati odgovor: koliko osecanja i stvarni problemi ove junakinje, koji se ocigledno ticu
njenog intimnog psiholoskog Zivota, zaista pripadaju njenoj odgovornosti za nacin odno-
Senja prema sebi - ili je pak njen odnos prema sebi u svetu odraz neporecive drustvene i
porodi¢ne uslovljenosti gde se pojedinac ne pita mnogo i sprecen je da odlucuje o sebi
¢ak i kada to ho¢e. Roman Viktora Radonjic¢a tezi da odgovori na pitanje $ta je u Zivotu
vredno da bi se nadisla privla¢nost samorazaranja uprkos licemerju i nerazumevanjima u
porodi¢nim, kolegijalnim, ljubavnim i drustvenim odnosima. Ali i: kako se postaje odrastao
¢ovek u prestonici periferije globalnog kapitalizma, kako raskinuti sa figurom unutrasnjeg
oca, umaci mimikriji, malogradanskom moralnom poretku i kultu uspesnosti, kako (ne)in-
strumentalizovati sopstveno telo i slobodu u svrhu golog opstanka.

U glavnom toku romana pratimo mladu Zzenu Nadu i njenu vezu s imuénijim Jovanom
s kojim deli njegov stan (,zivim kod decka i ne u¢estvujem u placanju racuna za stan... nje-
gov otac mi sreduje posao u banci...”). Ona radi u pekari no¢ne smene, uprkos protivljenju
svog decka (,Nervira me ta tvoja pekara”, reci ¢e Jovan) i njegovog oca. Udovoljavajudi
drugima, kasnije ce se zaposliti i u banci kao korporativnom stecistu japi-radnika s celo-
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kupnom prate¢om ideologijom u odnosu na koju ¢e imati reakciju odbijanja i neslaganja,
ali i poku3aje izmirenja ili bar opstanka u njoj. Nadina borba se zavriava u mirenju s Jova-
nom koji ju je najpre napustio izazvan njenom neuklopljivos¢u. Oni su izmireni novom
nuznos¢u — situacijom u kojoj ¢ekaju dolazak bebe. Radonji¢eva angazovana provenijen-
cija nije sprovedena posredstvom glavne protagonistkinje koja bi bila velikog tragi¢kog
formata, na primer, da su njeni problemi tipi¢no socijalne prirode i da je egzistencijalno i
kulturno rubno smestena. Nada se ne zaposljava u pekari zato 3to je egzistencijalno ugro-
Zena, vec je pre rec o njenom buntovnom otklonu od sredine, potreba da pronade nekakvu
nezavisnost s kojom raspolaze i dasak slobode u no¢nim smenama zastajuci nad stihovima
Fernanda Pesoe, pitajuci se moze li ljudska Zivotinja odista istrajavati kao Pesoa u hetero-
nimu Alberto Kaejro koji ne veruje ni u sta. Stoga se rec¢ ,borba”, posle koje ide poslednja
tacka romana, ne odnosi na sistemsku situaciju i drustvene preokupacije, nego iskljucivo
individualnu prirodu problema i to kako ¢e se u njoj snaci buduca ipak dobro stojeca mama
beogradskog kruga dvojke, bivsa tinejdzerka sa stvarnim traumama, ali ona koja zavrsava
u nuznosti ,linija manjeg otpora®, kompromisa i optimalnog konformizma. ,Zeludac se
kamuflira pred utajama konformizma vise srednje klase na veceri kod Jovanovih roditelja”
- recenica je s pocetka romana koja ima svoju potvrdu u postupcima junakinje s kraja ro-
mana - ,Sastrugano buntovnistvo, spolja, gla¢a konformizam iznutra.” Nadina majka je
bila ambivalentni talac jer je ¢in napustanja muza pasivizovala pri samoj pomisli na reali-
zaciju, potvrdujudi jos jednom genezu ,toksi¢nog braka i okostalog ustrojstva drustveno-
sti”, koja se iznova desava i Nadi.

Ipak, Nadin karusel pruza dovoljno mesta koja argumentuju da je, osim evidentiranja
kapitalistickog stanja sa svim refleksijama na li¢nost, kriticki nastrojen prema zajednici ni-
kad do kraja spremnoj da se zalozi za ideje odriCuci se sopstvene nade da se pronade
privilegija za sebe ili posed(ovanje), bilo ono simbolicko ili stvarno, materijalno ili emocio-
nalno.

Nada se obraca Jovanu na sledeci nacin:

Jovane, mi nismo zajednica koja brani goli Zivot. Nahranjeni, napijeni obuveni; ali pristojni
komoditet je nezadovoljan. U ugrejanom domu, nikada sasvim utopljeni, nikada smireni pred
onim sto mislimo da nemamo. Zelim da sam tvoja u sebi. Boli me samoca zaturena medu igrac-
kama koje zovemo ljubav.

voljnih, onom intelektualnom karikom u lancu robovlasnistva u Srbiji koji je neizbeZan u
ulanc¢avanju, uvek spreman da manje ili vise svesno odrzi hijerarhijski odnos. Individuali-
zacija porodic¢ne i li¢ne istorije junaka parira drustvenoj dijagnozi, koja se potkrepljuje di-
gresivnim epizodama koje se ticu zadiranja u ratne proslosti, profiterstva u izmenjenim
politickim okolnostima, neostvarenih Zivota dece jo$ zavisne od svojih roditelja, te u ko-
metafori za kulturnu inferiornost ili superiornost. Na sugestiju teksta zakljucci tumaca
vode ka sveobuhvatnijoj predstavi o drustvenom kontekstu koji je cilj ovog romana.
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Da je rec o delu koje u najvecoj meri okupira tema ekonomskog i drustvenog miljea
kojem je inherentna obezvlas¢enost, deprivilegovanost i prihvatanje hijerarhizovanog
poretka kao legitimnog, sugerisu i epizode umetnute u glavni tok pripovedanja.

Dok ,bancino vreme izmice”, Nada otvara li¢ni mejl koji joj pise koleginica Jelena, a
koja je uvodi u reci Borislava Pekica o tome kako je kapitalizam zasnovanna prirodnijim
nagonima od onih na koje socijalizam racuna, te ostaje jedino pitanje ,3ta ce pre biti ter-
minalno - kapitalizam ili doktrina o njegovoj nuznoj terminalnosti”. Uz ovaj citat iz Godina
koje su pojeli skakavci pridruzen je link iz nekog dokumentarca - dokumentarista i istrazivac¢
sede na pescanoj obali i vode razgovor na temu ko ima mo¢ da pravi novac”.

U poglavlju ,Taksimetar u inflaciji” dok se protagonistkinja vozi taksijem Cuje se uporni
i isprazni monolog ekonomiste eksperta s radija. Takav govor nema nameru da zastupa
odredenu ideju ve¢ konceptualno ispunjava prostor besmislom kojim je nametnut i orga-
nizovan poredak. Monolog ekonomskog analiticara s radija prekida Nadina iluzija dijaloga
vodenog izmedu ,Malog ¢oveka za volanom” i ,Uglednog ¢oveka u sakou od tvida” koji ¢e
poceti nadmenim pitanjem uglednog: ,Ima li posla, druze?” Ugledni ¢ovek u sakou od tvi-
da se bavi ekonomskim istrazivanjem, predaje na privatnom fakultetu, angazovan na ko-
jekakvim javnim i privatnim projektima, veruje da bi bio mnogo bolje placen za isti posao
na Zapadu. Mali ¢ovek takvu agilnost uvek vidi kao dobro koje kaplje sa svih strana. Ovaj
poslovni tip predstavlja otelotvorenje glasa ekonomiste s radija, mada i dalje iluzorno telo
(u Nadinom umisljaju), te stoga naucena i poznata drustvena kreacija, tip coveka kakvog
znamo. Iskustvo koje poseduje lisava ga svakog moralnog obzira, za njega je to ,moralno
prezivljavanje”, jer Zeli da bude/zZivi kao oni s kojima se poredi, a za koje misli da su ,polu-
pismeni laktasi koji odnose gozbu”. Njegovo poimanje ljudskih odnosa demistifikuje po-
stojanje dusevnog odnosa; ,metafizika je indolentna pokrivalica za budale”; ukoliko se
pragmati¢nost usvoji svim bi¢em, ljudska priroda postace prihvatljiva. Ovaj ¢covek--fantom
ujedno zagovara ,trajno napustanje ovih gudura” ili iluziju Zelje o takvoj ne/mogucnosti,
$to takode spada u set pragmatic¢nih alata. ,Ako sam vec uturio u usta najkrupniju Zabu,
ocekujem da mi se investicije oplode onako kako ja mislim da treba” — razmislja ekonomski
analiti¢ar. Ne treba mnogo a da se u navedenim rec¢ima osves¢enog (?) beskrupuloznog
suglednog ¢oveka u sakou od tvida” prepozna replika u vidu nadogradnje i posledice na
afirmisane i real-konzistentne reci ubijenog premijera Bindic¢a koji je slikovitom metaforom
o redosledu gutanja Zaba Zeleo da utemelji drugaciju ideologiju, ovoj vazecoj naseg pod-
neblja posve neodoljivo sli¢nu. ,Pragmati¢nost me je osposobila da primenjujem obe
stolice”, fantom kaze. Verujuci u promovisani ekonomski poredak, takoreci bivajuci njegov
zagovarac, nikad nije mesijanski predan kako bi se mogle promeniti stolice. S druge strane,
ujedno je i osvesceni pojedinac koji je spoznao kakav sistem doista jeste, ali koji ne produ-
kuje ¢ak ni intimno protivljenje ve¢ iskljuivo bezrezervno prihvatanje sistema, ¢ime je
njegovo delovanje uskladeno s ,koruptivnim igrarijama“. Njegovo obra¢anje mozemo
razumeti kao obracanje svakom ,malom ¢oveku”. Posto se taksi zaustavi, privid ¢oveka u
sakou moze da nestane jer on permanentno fantomski drustveno traje. | to pokazuje i sam
taksista obracajuci se Nadi koja je njegova jedina musterija u taksiju. ,Ovo je moj posed,
tako mi se htelo” i ,Zagledaj se u taksimetar”, tek da podseti $ta je vazno i kako treba.
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Naslovi svakog poglavlja, osim funkcionalnog svojstva da centriraju i koherentnijim
¢ine svako naredno poglavlje, neobi¢no uspevaju da objedine poetski i kriticki potencijal
sentence, od kojih je ovaj drugi okrenut prema ekonomskom/socijalnom aspektu sticanja
i imanja. Neki od naslova glase: ,Unov¢im hleb - kriske su dinari, mrvice pare”, ,Teorija ce-
na isekla nas u 3nicle, oce”, ,Aksiotici za sav baksis kafane”, ,Taksimetar u inflaciji“.

Moze se zakljuciti da ovo jeste roman koji se zalaze za dekonstruisanje ovdasnjeg kapi-
talistickog drustva i u njemu vladajucih ideologema upravo pokazujuéi nemoguénost
ostvarenja takvog cilja. Uronjen u savremeno drustvo gde se prepoznaju obrisi glavnog
grada, autor se na slozen nacin suocio sa zahtevima romanesknog uobli¢avanja sadasnjeg

trenutka i ovdasnjeg podnebilja.
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