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OPOMENA USNULOJ EVROPI

(Aleksander Kluge: ,, Ko izusti utesnu re¢, izdajnik je”, s nemackog prevela Sanja
Karanovi¢, Kulturni centar Novog Sada, Novi Sad, 2022)

Objavljivanje Klugeove zbirke pri¢a Ko izusti utesnu rec, izdajnik je” dragocen je izdavac-
ki projekat, te odmah odustajem od problematizacije viedecenijskog odsustva A. Klugea
iz nase knjizevne kulture. Zadovolji¢u se da ponovim zapaZanje Hansa Magnusa Encen-
sbergera, napisano (jos) 1977. u prikazu zbirke Nove pric¢e (Neue Geschichten), da je od svih
nemackih dobro poznatih pisaca, Kluge najmanje dobro poznat. Na ovom mestu Encen-
sbergerova opaska moze da posluzi kao prigodan eufemizam za zabasurivanje nedopu-
stivih kulturoloskih lakuna. Doduse, ne bih bila prva koja se zapitala u vezi s Klugeovim
odsustvom u odredenoj kulturi, ili pak njegovoj nedovoljnoj recepciji — nedovoljnoj s ob-
zirom na ¢injenicu da je izuzetan stvaralac, bilo da je re¢ o knjizevnosti, filmu ili filozofiji.
Dobri poznavaoci i proucavaoci Klugeovog stvaralastva upravo u svestranosti njegove
autorske li¢nosti vide otezavajucu okolnost prilikom njegove recepcije. Medutim, nezami-
slivo mi je Citati, a ne gledati Klugea ili pak uZivati u njegovim filmovima, i nemati poriv da
procitam njegove price ili eseje. Jedini (potencijalni) alibi za to nam je oduzela edicija ,In-
tegrali” Kulturnog centra Novog Sada u okviru koje je knjiga objavljena.

lako je jedna od piscevih poslednjih objavljenih knjiga (2013. godine na nemackom),
zbirka prica ,Ko izusti utesnu re¢, izdajnik je” odli¢na je za uvodenje Klugea u nasu kulturu.
Ona sadrzi autorove paradigmati¢ne stvaralacke postupke i uspostavlja specificne konti-
nuitete u njegovom opusu. Klugeova poetika, uostalom, savrseno se uklapa u programsku
koncepciju edicije ,Integrali” (urednik Alen Besi¢) koja se, nakon 3Sest objavljenih knjiga,
profilisala kao izuzetan, posve specifi¢an i samosvojan izdavacki projekat koji privileguje
razlicite stvaralacke prakse estetike otpora. Elem, 48 pri¢a za Frica Bauera, kako je ispisano u
podnaslovu knjige, moZzemo da posmatramo, recimo, kao odgovor na pitanja koja postavlja
kriticki nastrojena profesorka istorije Gabi Tajhert, junakinja Klugeovog filma Patriotkinja
(Die Patriotin, 1979): kako predstaviti nemacku istoriju, preciznije, nacisticke zlocine, kako
je poducavati, na koji nacin selektovati gradu, u kojoj formi je artikulisati, kako se suociti s
teleoloski koncipiranim, homogenim i sterilnim narativima koji ne komuniciraju s nepo-
srednim li¢nim i kolektivnim iskustvom, narativima koji su liseni ¢ulnih iskustava, emotivnih
registara, koji nisu izloZeni i podlozni individualnim mehanizmima pamcenja i secanja.

Poetikom Patriotkinje Kluge se suprotstavlja zvani¢nim spomenickim i komemorativnim
praksama i njihovim umetnickim reprezentacijama - linearno vodenim, zaokruzenim na-
racijama, zasnovanim na ostrom razdvajanju dokumentarnog i fiktivnog, zamrznutih u
proslom vremenu. | ¢ini to multiperspektivizmom, kolaZiranjem i viseglasjem, postupcima
koji proishode iz njegove ideje izloZene u eseju O filmu i javnoj sferi“ - ,Sta je drugo isto-
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rija jedne zemlje do najsiri narativ koji prekriva sve? Ne jedna ve¢ mnogo pri¢a.” | ¢ini to
personalizovanjem i subjektivizovanjem istorijskih/istoriografskih narativa, i specificnom
politikom reprezentacije, utemeljenoj na transgeneracijskoj i transnacionalnoj etici se¢anja.

Upravo ta poeticka linija, koja i meandrira Klugeovim opusom, formatira naraciju zbirke
»Ko izusti utesnu rec, izdajnik je” u &ijem srediStu su iskustva i traume Holokausta. | kao sto
Gabi u jednom trenutku pocinje arheoloska iskopavanja, koja postaju delatna metafora
suocavanja s prosloscu, tako i zbirka 48 prica za Frica Bauera postaje mesto iskopavanja,
rudenja, te ponovnog preuredivanja u stalnom procesu, bez okoncanja. Postupkom decen-
tralizacije Kluge ukida hijerarhiju medu gradom bilo u vrednosnom smislu ili u smislu nje-
ne epistemoloske relevantnosti, otkrivajuci poznate, manje poznate i nepoznate ,doku-
mente” iz arhive nacistickog terora smrti. Ideja da niSta po sebi nije reprezentativno kao
celina i nita nije liseno snage i smisla reprezentativnosti podudara se i sa deprivilegovanjem
narativne instance ili forme kazivanja.

Pric¢e su pripovedane minimalisti¢kim stilom koji je obelezen intertekstualnim prisu-
stvom razlicitih diskursa (administrativni, juridicki, besednicki, leksikografski, medicinski
itd.). Svedenost iskaza, njegova odselnost i otrina u stalnom su tenzi¢nom odnosu sa
sintaksickim oneobicavanjima i pregnantno$¢u poetskog kvaliteta, ponajpre sadrzanog u
naslovima prica. Sadrzaj knjige ujedno efektno predocava ukrstanje dokumentarne opo-
rosti i halucinantne imaginativnosti — ,Neobi¢nim slu¢ajem rasprsili se kao gas”, ,Dugi
putevi izgnanstva®“, ,Usko ograniceni poceci: izrada kartoteke”, ,Na Sinama birokratije”,
,Odredena vrsta rigidne snage volje: nezaustavljivo razaracka”, ,Svedoci iz jednog drugog
sveta”, ,Sumnja na kolaboraciju na povratku kuci”, ,Borba jedne jevrejske lavice za svoje
mladunce”, ,Propisi”, Iz administrativnih razloga: bez izuzetka®“, ,Povodom opaske Jozefa
Gebelsa gradanin mora biti nadvladan”, ,Masakr kao odmazda za atentat u Odesi”, ,Gole-
mova sposobnost da otkrije istinu”, ,Povreda ljudskog dostojanstva u nama samima” (itd.).
Utisak humanizovanja, sadrzan i u intimiziranju narativnih perspektiva i iskustava, biva
smrvljen pod pritiskom lucidnog katalogizovanja fasistickih monstruoznosti. Iza naslova
uskrsava stravi¢na arhiva nacisticke masinerije ubijanja u svom mnogoobli¢ju - statistic-
ko-birokratskom, arhitektonskom, ekonomskom, klasnom, nau¢no-istrazivackom, egzeku-
torskom itd. Podjednako delatni u tom sistemu su opsesivno-kompulsivni tehnokratski
umovi i diplomatska, crkvena, drustvena elita lisena snage volje. Besprekornoj organizo-
vanosti fasisticke masinerije u panevropskom kontekstu suprotstavlja se nemoc¢ individu-
alnih napora, te se izbavljenja ispostavljaju kao stvar akutne konvulzije sistema ili pukog
slucaja. Stoga se s pitanjima organizovanog otpora zlu i kolektivne odgovornosti suocava-
mo iza bezmalo svih prica.

Radikalna fragmentacija narativhog poretka nije pak lisena svojih kohezivnih vektora.
Njegovo ustrojstvo mozemo predociti centralnom kategorijom Klugeove filmske teorije,
odnosno montaze, Zusammenhang ($to se moze prevesti, recimo, kao videnje stvari u nji-
hovoj medusobnoj povezanosti). Iskustva Holokausta raslojena su na sintagmatskom pla-
nu, a opet povezana na principu Zusammenhang-a — odredeno mesto, licnost, predmet,
dogadaj spomenut u jednoj prici, seli se i razvija u narednoj, katkad diskretno, zapretano
u naraciji, katkad ocigledno. Sintagmatski lanac koji povezuje pri¢e zasniva se pak na se-
manticko-simbolickom postupku koji je svojstven Klugeovim kratkim pricama. O njemu je
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sam Kluge govorio prilikom prijema Nagrade Fontene: ,....politika kratkih pri¢a ne ogleda
se u njihovom razvijanju na liniji odredene politi¢ke prakse, ve¢ u obimu u kom one mogu
da pomognu da se ono 5to je posmatrano kao nepoliticko po¢ne posmatrati kao politicka
stvar.” Mesto politickog u Ko izusti utesnu re¢, izdajnik je” podjednako su i statisti¢ki poda-
tak, masina za mlevenje kostiju, i izvedba ,Toske” u Rimu 1943, upala analnog sfinktera
nemackog vojnika, i blatnjava kolena Jevrejke koja moli za Zivot Cetvorogodisnjeg sina,
prodaja koncerna, i propisi za odlaganje leSeva, klasna raslojenost Zrtava, neutralnost evrop-
skih obavestajnih sluzbi, i zamor na nauc¢noj konferenciji poc¢etkom ovog veka i seoba Je-
vreja iz Salamanke u Lisabon 1492. godine.

Posveta knjige se takode moZze razumeti kao jedan od njenih kohezivnih Cinilaca, i jedan
od njenih najsnaznijih politickih i etickih gestova. Zbirku otvara zapis, opis i licne impresi-
je sa sahrane Frica Bauera, glavnog tuZioca savezne pokrajine Hesen, klju¢nog aktera Frank-
furtskih procesa (1963) za pocinjene zloc¢ine u Ausvicu. Valja dodati da je i sam Bauer, Je-
vrejin levicar, bio zrtva nacisti¢kog rezima. Kao i to da je re¢ o ¢oveku koji je prosledio
Mosadu informacije koje su omogucile hapsenje Adolfa Ajhmana jer nemacko pravosude
i politi¢ki vrh nisu bili odlu¢ni u naporima da ga procesuiraju.! Dakle, tom ¢oveku, kog ,ni-
ko od podmlatka ove zemlje nije zamenio”, Kluge posvecuje price, citirajuci ga u epiloSkom
zapisu: ,Monstruozni zlocini, govorio je Fric Bauer, imaju tu osobinu da se, ¢im nastanu,
pobrinu za svoje ponavljanje. Zato je vazno ne posustati u zapazanju tih zlocina i se¢anju
na njih. Postoje, zapravo, sablasna dejstva na daljinu i ne-kauzalne mreze izmedu proslosti
i sadasnjosti, izmedu atraktora zla i nas. Ne smemo dozvoliti da oni postanu snazniji od
naseg iskustva” (105). Reaktuelizacija reci Frica Bauera u savremenom trenutku smesta
Klugeovu zbirku u kontekst aktuelnih istoriografskih, muzeoloskih, medijskih praksi i po-
litika secanja, ¢ijoj konformizaciji i komodifikaciji se suprotstavlja. Svojim ,malim formatom”
Klugeove price prizivaju u okruzje Demnigove Stolpersteine (spotaknice, prevod nemackog
naziva Svetlane Slapsak), koje autor postavlja s idejom da nacisticke zlocine treba zapam-
titi u svakodnevici, van obruca zatvorene muzejske atmosfere, te u svakodnevici o njima i
razmisljati, a ne u prigodnim svecanostima instruiranim pragmatickim ciljevima politickih
elita.

Redi Frica Bauera sadrze i jezgro po-etike 48 prica koje mu Aleksander Kluge posvecuje,
kao i jednu od vaznih egzistencijalnih kategorija koja je lajtmotiv knjige — politizacija licnog
iskustva kao mesta rada istorije. A nase iskustvo bi trebalo da posvoji prethodna iskustva,
i iskustvo zrtava i ubijenih. Zbirkom pri¢a odjekuje glas naratora Patriotkinje: ,Moram ras-
Cistiti jednom za svagda fundamentalnu gresku: da smo mi mrtvi — mrtvi. Mi smo puni
protesta i energije. Ko Zeli da umre? JuriSamo kroz istoriju, ispitujudi je. Kako da umaknem
istoriji koja ¢e nas sve ubiti?” Stoga to iskustvo valja da postane integralni deo naseg isku-

' Frankfurtski procesi su prvu umetni¢ku reprezentaciju dobili u filmu Gorke trave (1965) jugoslovenske
scenaristkinje Fride Filipovi¢. Film je realizovan u nemacko-jugoslovenskoj koprodukciji i najpre je pri-
kazivan u SR Nemackoj kao Zeugin aus der Hélle ( , Svedokinja iz pakla“). Film Fride Filipovi¢ je ne samo
jedno od prvih umetnic¢kih dela koje tematizuje traumu Holokausta i seksualno nasilje iz Zenske per-
spektive, vec je bio i neposredni odgovor na suo¢avanje zapadnonemacke javnosti sa Holokaustom
tokom samih procesa, na zataskavanje i precutkivanje nacistickih zloc¢ina koje su razotkrila Frankfurtska
sudenja, te na postojecu institucionalnu spregu sa fasistickom ideologijom i njenim akterima.
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stva, da dopustimo, kako kaze Dasa Drndi¢, Klugeova sabesednica u ,Integralima”, da ,iz
svoje nutrine, s dna svog bic¢a” progovori uspavana Evropa, ,Europa zakutaka i skladista u
kojima tiho (poput umno poremecenih koji u filcanim papucama klize ludnicom naseg
vremena) tapkaju evropski mravi”. | da se, da parafraziram Dasu Drndi¢, sagnemo i poklo-
nimo onima koji dugo nisu postojali, ponaosob. A da bismo bili u stanju to da uc¢inimo
valja da se ne ogluimo o najdublju opomenu Klugeove knjige, istaknutu samim naslovom.
Rec je o odlomku iz teksta Bazona Broka ciji je fragment autor postavio kao umetnicki
objekat 1967. godine — na Zutoj tabli u stilu upozoravajuc¢ih obavestenja ispisane su reci:
».Smrt mora biti ukinuta, ovaj prokleti nered mora stati. Ko izusti utesnu re¢, izdajnik je.”
Nema utehe, nema opravdanja i izgovora, nema abolicije, nema rehabilitacije i iskupljenja
za nasilne smrti i zlocin, koje Brok adresira, a s kojim nas Kluge suocava. Sve drugo je izda-
ja Covelnosti, povreda dostojanstva u nama samima, ali i ustupanje mesta drugim zlocinima,
saucestvovanje u njima.
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