E)\VAVIDJARIO)Y/A

NAJDUBLJE UNUTRA

(Uros Kotlaji¢: Iz dubine, samostalno izdanje, Beograd, 2022)

Stil iizraz Uro3a Kotlaji¢a menjaju se gotovo iz knjige u knjigu. ,Napredovanje stila vidim
kao napustanje stila“, rec¢i ¢e on u autopoetickom tekstu objavljenom jo3 2010. godine u
¢asopisu Agon, ostajuci toj opservaciji/intenciji sve do danas veran. Jer od kubisticki razlo-
mljenih pesama-studija u prvoj zbirci Iris, i Culno$¢u zasi¢ene deskripcije pseudonarativnih
scena u Poslednjem gran Zeteu velike ane andrejevne, preko samizdat izdanja objavljenih u
okviru edicije caché, u kojima autor varira svoj izraz izmedu intimistickih, lirskih stihova i
duzih pesama u prozi, prepunih li¢nih reminiscencija rascvetalih u nedovrsene price, pa
sve do najnovijih ostvarenja, takode objavljenih samostalno, Pesama Cvetka Zecevica i po-
slednje knjige pod nazivom [z dubine, u kojima se njegova vizura muti, a prizori gube ivice,
postajuci preplavljeni emocijom, Kotlaji¢ neprekidno, kroz sve navedene faze, uvek prati
jedan te isti put — a to je put sopstvene fascinacije.

Prateci ga, Kotlaji¢ je ostajao po strani ¢italacke i kriti¢arske paznje. Kako za moto jedne
od svojih knjiga uzima re¢i muzicara Bila Evansa koji kaze da je uvek vise voleo da svira bez
publike i pored toga 5to je profesionalni izvoda¢, mozemo redi da je to mozda i pesnikov
kredo. Dakle, iako se osnovni stav prema samom stvaranju, odnosu pisanja i objavljivanja,
ne menja, menja se ostalo. Evolucija ovog najsuptilnijeg i najtaktilnijeg liricara svoje pe-
snicke generacije podseca na faze stvaralastva poznatih muzi¢ara ili slikara. MoZzemo ih
prepoznati ukupno tri. Pocetnu, uslovno re¢no, mogli bismo nazvati kubistickom (/ris i
Poslednji gran Zete...), drugu intimistickom i eksperimentalnom (Pesme, Soneti o rupama i
Price o sili, knjiga bez naslova), a trenutnu, tre¢u, melanholi¢cnom ili, da se posluzimo opet
ne sasvim preciznom slikarskom paralelom, ekspresionistickom (poslednje dve zbirke). Ono
$to je zajednicko svim ovim etapama jeste autorova sklonost prema fragmentaciji pesnic-
ke grade, koja se od etape do etape razlicito ispoljava.

| dok je u prvoj fragmentacija ponajvise kubisti¢ka, buduci da se odredeni prostor i
predmeti opisuju sa Sto je moguce vise strana odjednom, ili stoga $to se insistira na preci-
znosti opisa stalnim variranjem zapocete deskripcije, dok kao zizna tacka sluze pojmovi i
lirski junaci sugerisani naslovom, u drugoj fazi Kotlajicev jezik napusta tu strategiju i njegov
jezik postaje fragmentaran na drugaciji, daleko nekoncentrisaniji nacin. Autorova paznja
traje ne vise od sedam minuta — navodi on na pocetku svoje knjige bez naslova reci Mar-
lona Branda. Fokus koji je postojao u prve dve knjige, sugerisan i time $to su pesme pose-
dovale naslove, da poput nekakvog sidrista posluze kao osnova za bokorenje pesnicke
imaginacije, od zbirke Pesme nestaju, rezervisani sada samo za prozne lirske deonice. Autor
sve vise pocinje da koristi atmosferu ili dominantno osecanje, koji stihovima i pesnickim
slikama naknadno daju jedinstvo. Takode, u tu svrhu koristi se i jedan zajednicki prostor u
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kojem se lirski subjekt kre¢e u okviru zbirke ili ponavljanje odredenih motiva kroz razlicite
pesme.

Sli¢ni postupci javljaju se i u Kotlajicevoj najnovijoj knjizi. lako mozemo prepoznati niz
sli¢nosti u sve tri pesnikove faze, a narocito izmedu poslednje dve, ipak postoje i jasne raz-
like. Ono $to ponajvise obelezava prekid s prvom fazom, sem napustanja deskriptivnog
kubistickog postupka, jeste i promena dominantne emocije autorovog pesnistva. Iris i
Posledniji gran Zete... obelezeni su vitalizmom pesnicke reci, lirskom uzbudeno$¢u opisiva-
nim, koja ide do gotovo potpune opcinjenosti tematizovanim detaljem. Pesnikova paznja
se fotografski krec¢e od motiva do motiva i, iako se ne zadrzava predugo ni na jednom od
njih, u samom stihu je prisutna jasna zaljubljenost u stihom uhvaéeni predmet ili lik. Nakon
prve dve knjige, Kotlajiceve stihove pocinje da preplavljuje melanholija. Deskripciju pred-
meta zamenjuje ispoljavanje osecanja i secanja, sve dok se ono ne pretvori u glasnu eks-
presiju, u kojoj pojedinacne figure postaju nejasne i zamucene. Fragmentarnost je zame-
njena intencionalnom bezobli¢nos¢u i, da se opet posluzim slikarskom paralelom, figuru
je zamenila boja.

Mada osecanje polako dolazi u prvi plan ve¢ zbirkom Pesme, emocija je tu i dalje suge-
risana fragmentarnim pesnickim slikama. Usredsredenosc¢u na odredeni detalj, i dalje pre-
cizno dat, pesnik iz njega izvlaci emotivni naboj. Da je akcenat na osecéanju postaje jasno
najpre zbog toga $to sem njega ne postoji nista drugo sto gradi jedinstvo datog pesnickog
teksta. Predmetni ili narativni okviri kakvi su postojali u ranijim ostvarenjima sada sve vise
tonu u drugi plan. Melanholija, tako, dominantno obeleZava i tu i sve knjige koje vode do
zbirke Iz dubine. Ali ve¢ u Pesmama Cvetka Zecevi¢ca mozemo videti kako se sama priroda
Kotlajiceve pesnicke pozicije sve vise menja. Umesto ranije razbijenosti iz koje su se jasno
mogli nazreti odsjaji nekog konkretnog dogadaja, u zbirci Iz dubine ostaju samo erupcije
ekspresivnosti, date kroz odsjaj jedne uvek te iste situacije, gotovo opsesivno iz pesme u
pesmu ponavljane scene. Intimni prostor sobe zamenjen je prostorom grada u kojem se
dan za danom ponavlja do beskraja. Reci ulica i grad su medu najce$¢ima u knjizi, uz dan i
no¢, ljudii prozor. Ogoljena lirska scenografija i odustajanje od uvodenja sugestivnih pred-
metnih detalja rezultuju pesni¢ckom retori¢noscu u kojoj re¢ sama, poput boje bez figura-
cije, progovara direktno.

Stoga stihovi Uro3a Kotlaji¢a u ovoj zbirci najjasnije podsecaju na kadencu Dusana Ma-
ti¢a ili, pre, Milana Dedinca. Nije tu akcenat na nadrealnom, ve¢ na emociji, na empatiji sa
nejasnim figurama koje lirski subjekt sluti svuda oko sebe i medu kojima se krece. Ljudi i
stvari su izgubili oblik i ostala im je samo posuvracena dubina, koja kulja napolje i zamu-
Cuje ih, koja njihovoj pojavi daje intenzitet upravo onemoguéenoscu ispoljavanja zelje.
Napetost koja tokom dana traje u telu kao da se tek stihom, i samo stihom, s njegovim
krajem oslobada. Zato Kotlaji¢eve pesme nemaju izbrusenost fragmenta, ve¢ iznenaduju-
¢u snagu gotovo sluc¢ajnog zapisa. Svaka zasebna rec tu postaje emocija ili pojam, dok se
njihovim nabiranjem dobija na ekspresivnosti i intenzitetu (,Ulice i ulice i ulice pune ljudi...”).
U prvim stihovima nekoliko uvodnih pesama ponavljaju se re¢i ,ljudi” i ,danima”, a niz od
tri pesme na sredini zbirke pocinje obracanjem ,Drugovi...”, dok leksema ,no¢” obelezava
pocetke zavrinih tekstova. Glasna empatija s ljudima na dnu drustvene lestvice, kao i jasni
kriticki i angazovani stihovi predstavljaju novitet ove Kotlajiceve stvaralacke faze. Iz pro-
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stora sobe stupilo se u grad, raniju deskriptivhu distancu zamenilo je ¢esto obracanje
drugima.

Zapisnicku estetiku ove zbirke potcrtava i njen izgled. Nema paginacije i naslova, dok
svaka pesma pocinje zvezdicom. Isto tako, odeljci od uglavnom pet pesama ne predsta-
vljaju prave cikluse, ve¢ su medusobno odvojeni $arama sli¢nim teksturi obradenog drve-
ta i ujedinjeni odredenim emotivnim akcentima i dominantnim re¢ima. Jedino su dve
pesme u prozi, Sto prate prethodna trideset i dva stihovana teksta, odvojene podnaslovom
»Prozori za zivotinje”. Stoga se Iz dubine pre moze nazvati zbirkom lirike nego zbirkom pe-
sama. Radi se 0 namerno sirovom izrazu, ¢iji je zadatak da $to neposrednije predstavi ose-
¢anje. Nije to diktat nesvesnog, ni automatsko pisanje, nema tu ni¢eg $to bi zelelo da
knjizevno iznenadi i Sokira. Ovo je knjiga izuzetno iskrena, direktna i snazna, u kojoj su
ljudi ,puni vremena koje se nabilo na ulazu”, gde su godine ,kao kroSnje pune rupa, kao
prsti izvijeni uvis, kao / hor crnih grli¢a flasa na vetru, kao jato zinutih tamnih gusaka“. Jezik
Urosa Kotlaji¢a postao je retoricniji nego ikada ranije, njegova melanholija zazarena ,od
zelene vode svoje sopstvene strasti”, a opet i traklovski nezna: ,Kako je lepa no¢ / koja pa-
da na belo usamljeno Celo 3to lezi na dnu”. Kotlaji¢ ostaje najosobeniji pesnik sada vec
srednje pesnicke generacije, ¢ije knjige zasluzuju da se nadu pred pogledom sto Sire Cita-
lacke publike, koliko god se autor vodio navedenim kredom Bila Evansa.
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