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U poslednjoj deceniji savremenog srpskog pesnistva uocava se revitalizacija hibridnih
knjizevnih Zanrova — poema i romana u stihu (Gola molitva Sase Jelenkovica, pesnicke knji-
ge Ana Marije Grbi¢, Nemaju sve kuce dvoriste Katarine Mitrovi¢, Deca Milene Markovi¢, da
navedemo tek neke za primer), koji samom svojom formom otvaraju razlicite slojeve tu-
macenja, dozivljaja i interpretacije teksta. S druge strane, normativno strukturisana zbirka,
odnosno knjiga pesama - sa naslovom, u nekim slucajevima ciklusima, kao i zasebnom
stranicom za svaku pesmu — u tom smislu ipak podrazumeva jednu vrstu nametnute su-
gestije ¢itaocima. Knjiga Secer, led i varikina Danijele Repman (1976) svojim zanrovskim
opredeljenjem pridruzuje se pomenutim knjigama savremene srpske poezije. Ovoj poemi,
koja se proteZe na sedamdesetak stranica, grani¢na forma i lirsko-epsko zanrovsko odre-
denje pruzaju mogucnost specifi¢tnog pevanja o stvarima: u pitanju je knjiga ¢iji su pesnic-
ki tekstovi odeljeni zvezdicama, te se mogui ¢itati i kao zasebne pesme, ali njihovo medu-
sobno nadovezivanje, atmosfera, kao i slican tematsko-motivski i jezicko-stilski prosede
drZe celokupan tekst na okupu, dok forma poeme pojacava utisak monolitnosti teksta.

Pocetak knjige, uklju¢ujucii moto i prve stihove pesme, signalizira preokupaciju lirskog
glasa: ,hteo sam da glasno pevam svoju pesmu / a da je niko ne cuje” (5), a odmah potom:
,zamisliti / jedan sasvim mogudi prizor” (7) i svedoci o teznji da se istovremeno bude pri-
sutan i odsutan, o ostvarenju svojevrsne male pobede nad sobom pri ¢emu ce se zadrzati
nevidljivost u svetu, poput vriska koji dopire iz svemira. Zamisljanje, razmisljanje, sanjarenje
i snovidenje jednog drugog sveta (i svog boravka u njemu) posledica su ¢udljivih, ¢esto
praznih i egzistencijalno i emotivno zagusljivih trenutaka svakodnevice koji razotkrivaju
sav smisao i besmisao postojanja, pa i letargi¢nost, Zivotnu uspavanost i inerciju: ,svako
jutro smo zaneseni istom rutinom / [...] / mi smo kolekcionari lepih stvari / strpljivo i sprem-
no ¢ekamo novu primopredaju” (20-21), ili: ,dok pijemo jutarnju kafu obi¢no ¢utimo / dok
pijemo jutarnju kafu obi¢no ve¢ pada mrak” (37). Medutim, upravo u tom gotovo meha-
ni¢kom i ritualnom obavljanju nekih svakodnevnih poslova i ku¢nih radnji, u naizgled ba-
nalnim detaljima, prepoznaju se metafizicki i lirski snazna mesta. Intenzivna imaginacija
koja obuhvata opseg i stvarnog i eteri¢nog, i urbanog i prirodnog, i optimisti¢nog i sumor-
nog proizvodi neretko hermeticne, pa i zacudne slike, zadrZavajudi se narocito na opisima
licnog, intimistickog i porodi¢nog prostora, sopstvene sobe iz koje se posmatra i antenama
registruju i najmanje promene i trzaji u spoljasnjem svetu. Odatle poti¢u sumatraisticki

170



nanosi Zudenog, sanjanog, idealnog prostora: ,plodne doline na koje Zeli$ da naslonis oci
/ daleke su /i nedostizne” (15).

Rekonstrukcija narativnog toka ove knjige ispostavlja se kao nemoguca; ali ona nije ni
potrebna, jer kumulativni utisci, oneobicene lirske slike, metafore i sintagme obnavljaju se
i nastavljaju u slapovima, asocijacijama, reminiscencijama i spekulacijama. Lirska junakinja
je integrisana sa spoljasnjim svetom i njime opcinjena, narocito prirodnim elementima
(sunce, voda, zemlja i kamen, floralni svet, smena godisnjih doba), ali je od njih istovreme-
no i distancirana usled zapitanosti o njihovim potencijalnim znacenjima: ,posvuda su zam-
ke za preispitivanje”, primetic¢e u jednom stihu. Zagledanost kroz prozorsko okno u tisini
pruza lirskoj junakinji specifi¢cnu privilegovanu poziciju posmatraca i tumaca koji registru-
je zbivanja i istrajava u pokusajima da ih razume i (sebi) objasni. Cin posmatranja posedu-
je i (auto)poeticki predznak jer oznacava i €in pisanja, pesnickog nadahnuca, strastvenog
potresanja unutrasnjeg bica: ,treba mi slika od koje ¢e mi se rascvetati glava / treba mi
slika od kog ¢e lobanja postati / Sarena napukla saksija“ (49). Prizori se rac¢vaju i meandri-
raju u mnostvo razlicitih rukavaca, te ova prica, svojevrsni nepomuceni unutrasnji monolog
u kom se lucidno istrajava (a na koji se i insinuira jednim spominjanjem Dzojsove Nore,
odnosno Moli Blum) postaje i pri¢a o porodici, detinjstvu, roditeljstvu, umiranju i radanju.
Osobito su zanimljivi fragmenti u kojima se u vezu dovode starost i mladost, smrt i radanje,
i kao takvi se kontrastiraju: u snu ,moja deca su nepomicna poput nemocnih staraca”, i jos
dalje: ,moja deca / najednom ni ne postoje” (7). Reklo bi se da lirska junakinja traga upravo
za ravnotezom izmedu ovih krajnosti, za ,konacnom sredove¢nosc¢u” i ,krotkom tisSinom
koja sve jednom poravna“, u kojoj su otkazane sve proslave rodendana i sva oplakivanja
na sahranama. S tim u vezi, Secer, led i varikina moze se razumeti i kao tihi lament nad pro-
$loscu, porodi¢nim svecanostima i zajednistvom koje u moderno doba gube svoju sakral-
nost, ali i posebnost jer pojedinih ¢lanova porodice vise nema. Toplina i zajednistvo ustu-
pili su mesto distorziji idile: ,u sobi / gde smo nekada priredivali nase / porodi¢ne sveca-
nosti / stolice su prazne / sto je izgubio boju i postao maniji / zguzvao se i naborao poput
starice // u takvim sobama / tiSina je uvek dovoljno velika da te ugusi / ako nisi oprezan /
moze te zatrpati kao lavina // jednom sam naglas pokusala / da se prisetim svega / nesto
zivota / moralo je ostati u tim zidovima / neki glasovi $to jos uvek zatrepere / [...] / iskricavi
smeh ljudi/ ¢ija lica vise ne postoje” (13).

Znacajno mesto u ovoj knjizi zauzima motiv tela, odnosno njegovih delova: prsti, zubi,
usta, koza, stomak, pa i unutrasnji organi poput pluca, zeluca, koji su posledica detaljnog
i pomnog posmatranja i proucavanja drugog, ali i sebe: zagledanosti u sebe i ,svoju unu-
tradnju izgrebanost” i necelovitost. Poseban semanticki naboj u ovoj knjizi dat je dlanovima
koji su na nekoliko mesta deo klju¢nih i razornih pesnickih slika; dlan, kao metonimija za
pruzanje, davanje s jedne strane i uzimanje i prihvatanje s druge, za drzanje i Cuvanje, ¢ime,
takoredi, postaje i simbol funkcionisanja i poretka sveta i egzistencije u njemu.

Kada su u pitanju jezi¢ko-stilski aspekti ove poeme, ona je pisana razgovornim, lako
prohodnim stilom koji je o¢vrsnut pomenutim tropima i lirskim sredstvima, bez znakove
interpunkcije i velikih slova. Tako se i jezik ispostavlja kao svojevrsna poeticka strategija
koja sluzi tumacenju ove knjige: nijedno slovo ili re¢ nisu povlaséeni, ali su jasan indikator
prelivanja, odsustva jasnih granica, obala, pravila uopste uzev. Graficko-jezicka fluidnost
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odraz je jos nekih konstitutivnih elemenata ove knjige koji su zasnovani na fluidnosti, pa
su pesme u poemi Secer, led i varikina ispevane i u prvom, i u drugom licu jednine i mnozi-
ne, kao i u muskom i zenskom rodu. Pesme u drugom licu jednine mogu oznacavati obra-
¢anje i ¢itaocu, anonimnom adresatu ili pak samoj sebi, $to doprinosi sugestivnosti izraza.

Kontrast koji je nadmocan u odnosu na ostale svakako je onaj koji se tice i elemenata
iz naslova knjige. Priblizavajudi se kraju ovog lirskog narativa, junakinja saopstava da su joj
Lpotrebni Secer, led i varikina / za ove dane i misli” (64) koji se mogu na nekoliko nacina
konatirati, a koji na okupu s ostalim srodnim preovladujuc¢im (lajtymotivima, kao $to su
staklo, sneg, papir, mleko, pena i andeli, sugeriSu nasusnost Cistote, transparentnosti, pa i
beline i nevinosti koji odrzavaju junakinjin emotivni ekvilibrijum. Oni blistaju jos jace kada
se nadu u blizini kontrastnih elemenata iz motivskog korpusa zemlje, ,crne masne zemlje”,
katrana, ,crnih ljuspi svemira®, sahrana i luksuznih mrtvackih sanduka. U jednoj takvoj
+hladnoj tami sa neba”, u jednoj veceri, ispred kuce zastace sjajni, beli Ikein kombi ,veliki
poput prekookeanske lade” da u egzistencijalnu teskobu i Camotinju unese radost i spase-
nje, da junakinjin zivot ,preokrene nabolje” svojim motivacionim, a uistinu ironi¢nim slo-
ganom i porukom.
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