MONIAZA

Karen Najfe

OVO NIUE ZEMLJA ZA STARCE
SUSRET SA ZLOM ILI S DUHOM DUBINE?

Kada je Jung napisao knjigu Simboli transformacije (1912) vec se bio priklonio poimanju
po kom je u psihi na djelu prirodni proces transformacije. Crvena knjiga opisuje Jungov
licni proces preobrazenja. U Crvenoj knjizi on govori o dvije sile koje upravljaju postupcima
nas kao ljudskih bica a koje naziva duhom vremena i duhom dubine. O njima kaze:

Naucio sam da je pored duha ovog vremena na delu jos jedan duh, naime onaj koji viada u
dubi svega savremenog. Duh ovog vremena zainteresovan je za korist i vrednost [...] Ali onaj dru-
gi duh me ipak primorava da govorim, mimo opravdanja, koristi i smisla. Ispunjen ljudskim po-
nosom i oslepljen drénim duhom ovog vremena, dugo sam pokusavao da drzim onaj drugi duh
podalje od sebe. Ali nisam imao u vidu da duh dubine od davnina i za sva vremena poseduje visu
vlast od duha ovog vremena koji se menja kako se generacije smenjuju. (2016, 99)2

Unutrasnje putovanje na koje su Junga primorali ovi duhovi bilo je njemu jedinstveno,
ali iste sile vrse uticaj na sve nas. U ovom izlaganju koristim Jungov opis duha vremena i
duha dubine kako bih istrazila proces prirodne transformacije prikazan u filmu Ovo nije
zemlja za starce (Coen i Coen, 2007).3

Ovo nije zemlja za starce, koji se zasniva na istoimenom romanu Kormaka Makartija,
producirali su i rezirali DZoel i Itan Koen. Bra¢a Koen imaju neobican dar za to da svoje fil-
move prozmu unutrasnjim svijetom, dok se u isto vrijeme ¢ini da se pri¢a bavi samo onim
spoljasnjim. Njihov rad se takode odlikuje preplitanjem dubokog i apsurdnog, koji gleda-
oca vodi u dubinu, i to su izvanredno izveli u ovom filmu, sto mi zaokuplja paznju otkad
sam ga vidjela prije tri godine.

Film je mracan i veoma teZak za gledanje, s obzirom na to da prikazuje tako nasilne su-
srete sa zlom. Jedan od razloga zbog kojih film ostavlja jak dojam na mene jesu moja iskustva
iz ranog djetinjstva, posljedica susreta sa Holokaustom mog oca, vojnika u Drugom svjetskom
ratu. Usled toga, bila sam prestraseno, anksiozno dijete i mlada Zena. Jedno od mojih najpo-

T Izvornik: Karen Naifeh, “No Country for Old Men: Encounter with Evil or the Spirit of the Depths?”, Jung
Journal: Culture & Psyche, prolece 2013, sv. 7, br. 2, 24-34.

2 Ovaj i svi naredni citati navedeni prema: Jung, Karl Gustav. (2016). Crvena knjiga. Liber novus (Aleksan-
dra Kosti¢, prev.). Beograd, Podgorica: Nova knjiga. (Prim. prev.)

3 Izvorni naslov filma, No Country for Old Men, zapravo je stih iz jedne pjesme V. B. Jejtsa, o ¢emu ée
biti govora na kraju ogleda. Film je kod nas poznat pod naslovom Nema zemlje za starce, ali u ovom
prevodu zadrzali smo originalu blizi naslov pod kojim je Makartijev roman (po kom je pisan scenario)
objavljen na srpskom u izdanju ,Kontrast izdavastva” (2019, preveo Vuk Secerovic). (Prim. prev.)
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tresnijih iskustava, koje je ujedno doprinijelo i mom sazrijevanju, bio je susret sa stvarnosc¢u
vlastite smrti i mracnih sila u svijetu, u dobu oko mog tridesetog rodendana. Bila sam prinu-
dena, nepopustljivo, da provedem skoro tri sedmice sa svojim najgorim strahovima - nije
bilo mjesta gdje bih se mogla sakriti od njih. Osjecala sam se svedena na golu kost. Cini mi
se da ovaj film prikazuje oslobadanje tih istih sila. Upravo sam iz sopstvenog iskustva nauci-
la da se, uprkos tome koliko je uzasan, susret s tim silama moze pokazati kao iskustvo prola-
ska kroz pakao i dopiranja do sopstva. Nesto od toga nalazi se i u ovom filmu.

Ovo nije zemlja za starce je mracna i krvava prica. U filmu mracna sila prodire u svakida-
$nji Zivot, razvrgnuvsi barijere koje podizemo kako ne bismo morali da se prisjetimo da ona
postoji medu nama. Policiji dajemo za zadatak da se izbori s njom, guramo je na periferiju
svojih Zivota, sluSamo o njoj kao o apstrakciji. Ali u ovom filmu s njom smo vecinu vremena
i ona je neodoljiva. Ljudi koje susre¢emo obicni su ljudi, prinudeni da se uhvate ukostac,
kako kaze Serif, s nec¢im $to ne razumiju, ne¢im $to izgleda kao da im ,izlaze dusu riziku”.
Takve sile nesumnjivo proizilaze iz duha dubine koji Jung opisuje u Crvenoj knjizi, u njego-
vom najstrasnijem obliku, kako zahtijeva novu viziju ili unisStenje. Duh vremena drzi ove
ljude iz Zapadnog Teksasa u gvozdenom stisku konvencionalnosti i paternalizma. Sta biva
s njima kada susretnu ove sile? Postoji kod njih (i nas) snazan nagon da se sve to odbije, od
junaka se zahtijeva da tome stane nakraj i prestupnike baci u tamnicu; suvise je uzasno.
Mislim da ljudima tesko pada da gledaju ovaj film jer on tako uspjesno postavlja zlo u samo
srediste. Kao $to kazuje Jung u Ajonu:

Sasvim je u granicama mogucnosti da covjek prepozna relativno zlo svoje prirode, ali za nje-
gaje rijetko i razorno iskustvo da pogleda u lice apsolutnog zla. (1959/1978, 19).

Na ovaj nacin, film dovodi i nas do poniranja u dubine:

Vas uzas i vase ocajanje bice veliki, ali iz takve muke rodice se novi Zivot. Rodenje je krv i bol.
Vas mrak, koga niste naslucivali jer je bio mrtav, oZivele i oseticete naviranje onoga sto je potpu-
no zlo... (Jung, 2016, 128)

Kako je teska sudbina! Kad koraknete ka svojoj dusi, najpre Cete ostati bez smisla. Pomislice-
te da tonete u besmisao, u veciti nered. U pravu ste! Nista vas ne spasava od nereda i besmisla, jer
to jeste druga polovina sveta... Otvarate dveri vase duse da biste pustili tamne bujice haosa da
pokuljaju u vas red i vas smisao. (115)

Radnja, koja se odigrava u Teksasu u blizini granice s Meksikom, ima za predmet pro-
pali dil, i ljude umijesane u taj dil. Anton Sigur je placeni ubica unajmljen od strane anglo-
americkih kupaca da povrati novac. On je na tragu ¢ovjeku koji je nabasao na novac, lokal-
nom zavarivacu Levelinu Mosu. Serif Ed Tom Bel mora pronaci sudionike u dilu i ¢ovjeka
koji mu je ubio zamjenika. Tokom cijelog filma gledamo kako Sigur ganja Mosa da bi po-
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vratio novac, Mosa koji mu neprestano umice, krajnje odlu¢nog da novac zadrzi i gura
svojim putem, erifa koji pokusava da se do¢epa Mosa i zastiti ga, i da uhvati Sigura, i Sigu-
ra koji ¢ini jedno ubistvo za drugim u svojoj nemilosrdnoj potjeri za Mosom. Serif je uvijek
za dlaku iza njih.

Smjestanje radnje na granicu s Meksikom priziva nam u psihu pitanja u vezi sa granicom
- koga i $ta da pustimo unutra ili da isklju¢imo, Sto uspijeva da je prede skrovito i u tami?
Trgovina drogom evocira ogromnu patnju ljudi u velikim gradovima i nacin na koji to utice
na najudaljenije kutke nase zemlje. A ljudi iz Zapadnog Teksasa koje susre¢emo nosioci su
kulture snaznog konzervativizma sa propratnim patrijarhalnim vrijednostima. Kao obi¢ni
ljudi, duboko su nesvjesni drugih sila na snazi, u Sakama duha vremena. Takva situacija
otkriva jednu stranu svakog od nas, $to postaje jasno kroz nase poistovjecivanje s likovima
u drami koja se odigrava.

Film zapocinje tamom i udaljenom grmljavinom. Serifovo pripovijedanje i kadrovi pro-
stranih, jalovih pustinjskih krajolika Zapadnog Teksasa u cik zore, stvaraju zloslutan ton u
prvim scenama filma. Kao $to Hauke maestralno ukazuje u svom ogledu o filmu u zborniku
radova Jung i film Il, dusa pustinje opipljiva je u ovim scenama (2011, 92-93). I mi smo, poput
Junga, dovedeni u pustinju samih sebe.

Glas Serifa Eda Toma ima sanjivo, kontemplativno svojstvo dok pri¢a o nekadasnjim
Serifima. Kazuje nam da je sin i unuk Serifa i da se osjeca kao dio vrle tradicije junaka koji
staju na put zlu. Ali potom nastavlja: ,Zlocin koji danas vidimo tesko je ¢ak i procijeniti.
Nije da ga se plasim. Oduvijek sam znao da moras biti spreman da umres kako bi mogao
uopste raditi ovaj posao...” Slijede scene Serifovog zamjenika dok privodi Sigura (ovo je na$
prvi susret s njim), dok Serifov vojsover nastavlja:

Alito ne znaci da volim da stavljam sve na kocku kad se sretnem s necim $to ne razumijem...
Moze se re¢i da je moj posao da se borim protiv toga, ali vise ne znam ni ita je to nesto... Stavise,
ne Zelim da znam. Covjek bi morao izlozZiti dusu riziku... Morao bi reci, okej, postacu dio tog svije-
ta. (Coen i Coen 2007, “Old Timers”, 2)

Upravo ovdje Ed Tom nam govori o svojoj dilemi - nije re¢ o pomanjkanju hrabrosti da
radi svoj posao, ali neSto u vezi sa sadasnjim zlo¢inom prevazilazi njegovo razumijevanje,
i ima osjecaj da ¢e ga napor da mu se suprotstavi usisati u svijet koji ga zbunjuje i uZasava,
svijet s kojim ne Zeli imati nikakve veze. Smeten je, traga u mraku za dubljim odgovorima.
Uprkos tome, obavlja svoj posao, pokusava pronaci Mosa i skloniti ga na sigurno, i uci u
trag Siguru. Pridruzivsi mu se, ¢ini se kao da i mi izlazemo du3u riziku.

Ono $to produbljuje, a potom zgusnjava mra¢nu atmosferu i osjecaj strave, jeste jeziva
scena na pocetku filma u kojoj Sigur davi zamjenika $erifa ulisi¢enim rukama na zatvorskom
podu. Scena pocinje sa zamjenikom na telefonu koji govori Serifu: ,Sve je pod kontrolom”,
nesvjestan da mu se Sigur prisunjao iza leda. Dok se zamjenik bori i koprca u agoniji, Sigu-
rovo lice odrazava snaznu odlu¢nost, pa ¢ak i zanos. Ali scena sadrzi i neobi¢nu banalnost
koja je naglasena prizorom i zvukom stolice na tockice koja se obrée, i tragovima zamjeni-

90



kovih ¢izama na podu (koji sa¢injavaju jezivu mandalu), dok se dvojica muskaraca bore. Ti
poznati zvukovi predstavljaju ,filmsku muziku”. Rekla bih da nedostatak muzike koja bi nas
poduprla i vodila kroz nase emocije, uz pratnju toliko obi¢nih i dobro nam poznatih ,pre-
kida”, ¢ini ubistvo izuzetno stvarnim. Ono prodire u nase Zivote. Nema ni¢ega na $to bismo
se usredsredili osim uznemirujuce borbe Zivota u stisku smrti pred nasim ocima. Ovo je
trenutak kada, za mene, ¢ovjek Sigur postaje arhetip smrti — Sablasni kosa¢.

U krupnom planu lavaboa, vidimo i ¢ujemo lisice kako padaju u njega, dok voda iz sla-
vine ispira krvave ruke. Ovo je trenutak kad uredeni svijet, koji predstavlja zamjenik (,sve
je pod kontrolom”), biva nadjacan od strane duha dubine, koji kida svoje lance i nalazi se
na slobodi.

Sigur je slozen lik, jer on nije jednostavno monolitni Sablasni kosa¢. On je takode i ¢o-
vjek koji se moze povrijediti - barem fizicki. Dvaput u filmu zadobija povrede i nalazimo se
s njim u hotelskoj sobi dok sam vida svoje rane. Nag i usamljen, ispira rane, ali, iako ocigled-
no osjeca bol koji uzrokuju, malo toga upucuje na to da zbog njih pati. On izgleda potpu-
no odvojen od svog tjelesnog iskustva. Ako je ¢ovjek, izgleda kao da se odrekao od (ili je
zatro) toliko sopstvene ljudskosti da postaje potpuno opsjednut arhetipom — zlom, Ande-
lom smrti, Sablasnim kosa¢em. Nema u njemu nijednog ljudskog osje¢anja. (Havijer Bardem,
glumac koji igra Sigura, izjavio je u jednom intervjuu da ga je glumio kao nesto neljudsko.)
Arhetipska razina na kojoj Sigur bivstvjuje nazna¢ena je u filmu njegovim izgledom - odje-
ven je u crno; kosa mu je osisana na paz do ramena i asocira na kapuljac¢u Kosaca. Sa sobom
nosi plinsku bocu sa crijevom koje zavrsava prodornim ubita¢nim uredajem u obliku Silja-
stog vitka, koji me podsjeca na kosu s dugom drskom Sablasnog kosaca. Njena upotreba
u svrhu ubijanja priziva grotesku.

Vecina ljudi koja stupa u kontakt sa Sigurom ne shvata da je on Andeo smrti i pokusava
da se postavi prema njemu kao ljudskom bicu ili da apeluje na njegovu ¢ovjec¢nost ili logi-
ku. (Vide zrtava kaze mu: ,Ne moras ovo da radis.”) Ali Sigur Zivi vodedi se bizarnim skupom
pravila koje izraZzava u nekoliko navrata u filmu. Na primjer, kaze Mosu: ,Ti meni donesi
novag, a ja cu je pustiti. U suprotnom ona je odgovorna. Bas kao i ti” (Coen i Coen 2007,
“The Best Deal”). On je odlucio da Mosova supruga njemu ,odgovara” i istrajava u tome
¢ak i kad njegova potjera za Mosom radi novca vise nije poenta. Kao sto je Karson Vels,
lovac na glave koji takode goni Sigura, kazao Mosu:

Ne kapiras. Ne mozes se nagoditi s njim. Cak i ako mu das novac, svakako bi te ubio. On je
Cudan covjek. Moglo bi se cak reci da ima principe. Principe koji nadilaze novac ili drogu ili bilo
sta slicno. On nije kao ti. Nije ¢ak ni kao ja. (Coen i Coen 2007, “Medico”)

Sigur nasumi¢no daje sebi za ,pravo” da oduzme osobi Zivot ili joj dopusti da Zivi u za-
visnosti od bacenog novcica. On uzima ova pravila sasvim ozbiljno, pa ipak ona su ,apsurd-
na” po normalnim drustvenim standardima. Ali, kao $to zapaZza Jung u Crvenoj knjizi:
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[M]orao sam da, kao lek koji je izlecio besmrtnost u meni, progutam saznanje koliko je on
zapravo mali. Taj lek mi je sagoreo utrobu, jer nije bio nimalo slavan, nimalo junacki, bio je cak
smesan i odbojan. Ali drzala su me klesta duha dubine, i morao sam da popijem taj najgorci od
svih napitaka. (2016, 100)

Sigur se, poput duha dubine, sluzi apsurdom, bratom viseg smisla. Susrece vlasnika
malog dragstora na auto-putu, koji se pokazuje kao veliko njuskalo, raspitujudi se ko je
Sigur i odakle dolazi. Vlasnik naslucuje da je nabasao na ne$to veoma mra¢no i zastrauju-
¢e i pokusava da pobjegne (,Moram sada zatvoriti radnju”), ali Sigur to ne dozvoljava. U
ovom susretu Sigur postavlja tog ¢ovjeka licem u lice s njegovom neznatnoscu, klijesta
duha dubine ga stezu. Sigur ga gleda tako prijete¢i da nam postaje jasno da je odlucio da
ga ubije iz razdrazenosti. Medutim, Sigur se nakon toga povinovao arhetipu udesa, ili sud-
bine — duboko je uzdahnuo i rekao vlasniku dok je bacao nov¢i¢:

Sigur: Koliko ste najvise izgubili u bacanju nov¢ic¢a?

Vlasnik: Izvinite, gospodine?

Sigur: Najvise - $to - ste — izgubili.

Vlasnik: Ne bih znao. Stvarno ne znam.

Sigur: Pismo ili glava?

Vlasnik: Pismo ili glava?

Sigur: Da.

Vlasnik: U sta igramo?

Sigur: Samo ti reci.

Vlasnik: Pa moramo da znamo u sta igramo.

Sigur: Moras da kazes. Ne mogu ja da kaZem umesto tebe. Ne bi bilo posteno.

Vlasnik: Ali ja nisam uloZio nista.

Sigur: Da, jesi. Ulagao si ¢itavog Zivota. Samo nisi bio svestan toga. Znas li koji je datum na ovom
novcicu?

Vlasnik: Ne.

Sigur: Hiljadu devetsto pedeset i osma. Putovao je dvadeset dve godine da stigne ovde.

lli je pismo ili glava, na tebi je da kazes. KaZzi.

Vlasnik: Pa vidite, moram da znam u Sta igram.

Sigur: U sve.

Vlasnik: (Zbunjen) Kako to?

Sigur: Igras u sve. KaZi.

Vlasnik: (I dalje zbunjen) U redu. Glava onda.

(Sigur povlaci ruku i okrece $aku da pogleda u nov¢ic¢ - glava je.)

Sigur: Dobar izbor. (Daje ga viasniku.) ...Ne stavljaj ga u dzep.

Vlasnik: Molim?

Sigur: Ne stavljaj ga u dZep, to je tvoj sretni nov¢ic.

Vlasnik: Gde hocete da ga stavim?

Sigur: Bilo gde osim u dzep. Ili ¢e se izmesati s ostalima i postati samo nov¢i¢, (duga pauza) sto i
jeste.* (Coen i Coen, 2007, “Call It, Friendo”)

4 Citiran djelimi¢no prilagodeni dijalog iz srpskih titlova za navedeni film. (Prim. prev.)
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Dok sam gledala ovu scenu osjetila sam, uz jaku strepnju a potom olak3anje, da je isti-
na ono $to je Sigur rekao - drzao je sudbinu tog ¢ovjeka u rukama, i sre¢a mu se tom prili-
kom nasmijesila. Cinilo mi se da sam u liminalnom prostoru i gledam kako se smrt pribli-
Zava a potom udaljava, vodena pukim slucajem.

Sto se zbiva s Levelinom Mosom kada naide na ove sile? Mos, lokalni radnik i veteran
rata u Vijetnamu, lovio je u pustinji kad je naisao na dvanaest masakriranih tijela, izreseta-
ne kamione i ogromnu zalihu droge. Prateci trag krvi, silazi u dolinu gdje je doslo do puc-
njave, voden - $to podsjeca na Fausta — crnim psom. U potrazi za posljednjim prezivjelim,
Mos je nasao jos jedan le$ i aktovku punu novca. Osvojio je ,glavni zgoditak”.

Novac je ponio kuci, ali svojoj zeni, Karli DZin, nije nista otkrio. Dolazi do neobaveznog,
duhovitog razgovora izmedu njih, ali jasno je da on komanduje i ne uklju¢uje je u svoja
razmatranja ili proces donosenja odluka. U tome se vidi patrijarhalni duh vremena Zapad-
nog Teksasa na djelu, a zanemarivsi njeno misljenje i njenu brigu, Levelin isklju¢uje mo-
gucnost dubljeg razumijevanja poloZaja u kom se sam nalazi.

Nocu ne uspijeva da zaspi; ustaje. Njegova pospana supruga nasla ga je kako puni kréag
vodom i sprema se da izade u mrak, natrag na mjesto pucnjave.

Karla DZin: Sta radis, dragi?

Mos: Uvrteo sam sebi u glavu da uradim nesto do zla boga glupo ali svejedno idem. (Uputio se
ka vratima) Ako se ne vratim, reci majci da je volim.

Karla Dzin: (nakon pospane stanke) Tvoja majka je mrtva, Leveline.

Mos: (smeten) Onda cu joj sam reci. (Coen i Coen 2007, “The Getting Place”)

Nesto 3to se odvija u Mosovoj glavi kao posljedica pronalaska tolikog novca privuklo
ga je u liminalni prostor izmedu Zivota i smrti.

Pokusaji Levelina Mosa da izmakne svojim gonic¢ima i zadrzi novac za sebe podsjecaju
me na Stajnbekovu pripovjetku ,Biser”. U oba slu¢aja radi se o obi¢nim ljudima s dna eko-
nomske ljestvice koji su se nasli s velikim bogatstvom u rukama i koji umisljaju da ¢e im
sada dopasti sve dobre stvari svijeta. Ali u oba slucaja njihovi Zivoti pretvaraju se u no¢nu
moru jer gone ih nasilni, pohlepni ljudi, i obojica su prisiljeni na ples smrti i unistenja dok
se bore da sacuvaju bogatstvo koje se tako ¢udesno pojavilo u njihovim Zivotima. U ovom
filmu Mos je ubijeden da je dovoljno mocan, prepreden, istrajan i hrabar da prevagne pro-
tiv sila koje ga proganjaju. Obecanje koje, kako mu se ¢ini, sav taj novac donosi u njegov
Zivot uzurpira mu razum, i ono $to mu se cCini kao veliko dobro donosi veliko zlo.

Pod krinkom velikog dobra (bogatstva), arhetipska sjenka ulazi u Mosov svijet. Kinema-
tografski je to naglaseno kada je Sigur zlokobno pokucao na vrata, a potom raznio bravu
spremnikom komprimovanog vazduha i usao u Mosov dom u prikolici. Slika prvo prikazu-
je svjetlo, a potom tamnu figuru koja zaklanja svjetlost, dok Sigur stoji na ulazu i trazi svo-
ju zrtvu. Njegov lik nosi mnogo vise od li¢ne sjenke. Pa ipak Mosova li¢na sjenka utrla je
put za njegov ulazak.

U istrajnoj odluénosti da zadrzi novac i utekne Siguru, Mos nekoliko puta za dlaku iz-
mice smrti dok ga gone i Meksikanci umijesani u dil i Sigur. On je i sam ozbiljno ranjen, i
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postupci zahvaljujuéi kojima izbjegava opasnost uzrokuju uzastopne smrti nevinih posma-
traca. Mos se gubi u svom junackom stavu. Kada je Serif Bel upozorio Mosovu suprugu da
ljudi koji ga gone nece odustati dok ga ne ubiju, ona odgovara: ,Nece ni on. Nikada nije.
Moze da se nosi s njima” (Coen i Coen 2007, “Ultimate Badass”). | ona je izgubljena u Mo-
sovom junackom stavu. Preko telefona Mos kaze Siguru: ,Da, donijecu ti nesto, i te kako.
Odlucio sam da ¢es postati moj specijalni projekt. Uopste ne¢es morati da me trazis” (“The
Best Deal”). Mos ne uspijeva shvatiti gdje se nalazi i sa ¢im se suceljava.
U Crvenoj knjizi Jung je upozorio:

Stupajte obazrivo kao da ste kukavice, da biste preduhitrili ubice duse. Dubina bi da vas skroz
proguta i ugusi u blatu. Ko putuje u pakao, pakao i postaje; zato ne zaboravite odakle dolazite.
Dubina je jaca od nas, budite, dakle, pametni i ne junacite se jer nista nije opasnije nego pred
samim sobom izigravati junaka. Dubina Ce hteti da vas zadrZi; previse ih je koje nije vratila, zato
ljudi beZe od dubine i napadaiju je. A sta ako se zbog napada dubina sad preobrazila u smrt?
(2016, 140)

| tako je dubina zadrzala Levelina Mosa.

Serif Ed Tom Bel sebe smatra dobrim ¢ovjekom, hrabrim, ¢estitim ¢ovjekom poput svog
oca i djeda, koji su takode bili Serifi. Posvetio se Istini i Pravdi, premda pokazuje nesvjesne
rasne predrasude (,navodno kojoti ne jedu [mrtve] Meksikance”). Tokom njegove potjere
za Mosom i Sigurom, nastavlja se sve vrijeme tema o tome kako moderni zlo¢in prevazilazi
njegovo razumijevanje. Zbunjen je, smeten, prenerazen i zgrozen. Strogo je ukorio vozaca
kamiona koji prevozi leSeve nakon pucnjave jer je zabrinut da ce tijela pasti na drum. Htio
bi da ,¢vrsto priveze stvari” kako ne bi izmakle kontroli, ali se ¢ini da ga muci osjecaj da za
to nije sposoban. Moderni kriminalci su van njegovog mentalnog dometa. Stavise, danasnja
mladost je izvan njegovog dometa. S kolegom 3erifom jada se na danasnju mladost:

Rosko: Uvek taj prokleti novac, Ede Tome. Novac i droga. To je postalo vaznije od svega. Sta to
znaci? Gde to svet ide?

Bel: Znam.

Rosko: Da si mi rekao pre dvadeset godina da ¢u gledati decu na ulicama Teksasa sa zelenom
kosom i probusenih noseva, ja ti jednostavno ne bih poverovao.

Bel: Znaci i cudesa. Po mom misljenju, kad vise ne Cujes ,gospodine” i ,gospodo” to je znak da je
sve otislo dodavola.

Rosko: To je plima. Sumorna plima. Nije samo jedna stvar.

Bel: Nije samo jedna stvar. (Coen i Coen 2007, “What’s Comin")

U ovom razgovoru, dva Serifa prakti¢no lisavaju djecu o kojoj govore njihove ljudskosti
jer su drugacija. Ne postoji volja da se pokusa razumjeti zbog ¢ega to ona farbaju kosu u
zeleno, zasto im treba droga, zasto ne kazu ,gospodine” i ,gospodo”, jer to je protivno
onome $to Serifi smatraju opsteprihvac¢enim obicajima. Mozda bi ih poznavanje razloga
ucinilo svjesnim necega ¢ega nekako ne Zele biti svjesni. | stoga liSavaju djecu ljudskosti
koja im je zajednicka na gotovo istovjetan nacin na koji su ,dobri ljudi” iz generacije Seri-
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fovog djeda lisili Indijance ljudskosti (kasnije doznajemo da su Indijanci ubili Serifovog
strica, takode $erifa). Tu je dalje Sigur sa svojim krajnjim ¢inom dehumanizacije: ljudskost
onih koje ubija za njega je nevazna.

Pored toga, nesto u vezi s tim kako se u filmu koristi problem droge (ogroman problem
za danasnju zajednicu) kao pozadina priziva mi u sje¢anje Jungove spise u Psihologiji i re-
ligiji, gdje kaze da kroz bolno preuzimanje tereta sjenke od strane jedne individue moze
zapoceti proces ozdravljenja i moralne integracije zajednice:

Takav ¢ovjek zna da se sta god da je pogresno u svijetu nalazi u njemu, i da, ako samo nauci
da se izbori sa sopstvenom sjenkom [...] da je uspio na sebe preuzeti barem infinitezimalni dio
golemih, nerjesenih drustvenih problema sadasnjice. (1958/1969, 140)

Nacin na koji su Koenovi inscenirali film suptilno pobuduje osjecaj da je Sigur jedan
aspekt 3erifa: u mobilnoj ku¢i Levelina Mosa 3erif sjeda na isto mjesto gdje je Sigur sjedio
do prije nekoliko trenutaka, pije isto mlijeko, posmatra sopstveni odraz u televizoru kao i
Sigur. Kasnije, 3erif trazi Sigura u motelskoj sobi gdje je Mos ubijen. Na vratima je Sigurova
vizitkarta” - rupa gdje je stajala oduvana brava. Serif dugo stoji pred vratima, dok naizgled
pokusava da se pripremi za suceljavanje. Neizvjesnost je mocna jer to bi mogao biti ¢as
kada se junak najzad nalazi lice u lice sa zlikovcem. Namece nam se utisak da se Sigur krije
iza vrata. Ali kad je Serif najzad gurnuo vrata i usao, na suprotnom zidu je njegova dvostru-
ka sjenka. Serif nije nasao nikoga, i kada ga vidimo samog u sobi to izaziva neobi¢an osje-
¢aj. Dvostruka sjenka ukazuje na to da Sigur predstavlja ne samo nesto ,tamo vani” vec¢ i
nesto ,ovdje unutra”. Kad je otvorio ta vrata i stupio preko krvlju umrljanog praga, serif Bel
je svjesno prodro u svijet kog se uzasava, iako mu izlaZze dusu riziku. Sada je voljan da se
suoci sa sopstvenom sjenkom.

Serif Bel je uvijek bio dobar momak i postavljao je zlo striktno ,tamo vani”. On je svi mi
»dobri ljudi”, a dubina zla predstavljenog u filmu mozda odrazava sumu sveukupnog ma-
terijala sjenke koju mi kao drustvo postavljamo drugdje, umjesto da je svako od nas preu-
zme na sebe. Medutim, Serif Bel postaje postepeno sve vise svjestan da mu nacin na koji
se uvijek ophodio u svijetu (podstaknut duhom svog vremena) vie ne odgovara. Sigur
funkcioniSe kao duh dubine 3erifa Bela, koji ga je prinudio da ispije gorki napitak neuspje-
ha. Ne uspijeva spasiti Mosa i ne uspijeva uhvatiti Sigura. Osjeca se ,nadigranim”, kako ¢e
kasnije red¢i.

On trazi nacin da se izbori s tim. Pitao je Elisa, bivieg djedovog zamjenika, da li bi gonio
Covjeka koji ga je osakatio, a Elis kaze: ,Ne bi imalo smisla. Sve vrijeme koje stracis pokusa-
vajuci da povrati$ oduzeto samo je jos vremena koje odleti kroz prozor. Nakon izvjesnog
vremena, gleda$ samo kako da stavis zavoj na to” (Coen i Coen 2007, “Overmatched”). Serif
je odlucio da se povuce. To se nadovezuje na temu o starosti, koja sa sobom donosi dru-
gaciji stav. On kaze Elisu: ,[...] Uvijek sam mislio da kada ostarim, da ¢e se Bog nekako po-
javiti u mom Zivotu. (Pauza) A nije. (Pauza) Ne krivim ga. Da sam ja on, i ja bih imao isto
takvo misljenje o sebi” (Coen i Coen 2007, “ Overmatched”).
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Serif Bel pesimisti¢an je u pogledu toga da ¢e sada naci Boga, ali paradoksalno, ¢&inom
odustajanja od vanjske borbe, on najzad pravi mjesta za Boga. Citat iz Crvene knjige doca-
rava, po meni, duhovno raspolozenje do kog je Ed Tom Bel sazreo:

Ko stupi u svoje, mora da opipava $ta mu je nadohvat ruke, da oseti svoj put od kamena do
kamena. Istom ljubavlju mora da obuhvatiivredno i bezvredno. Prosudivanje mora da otpadne
s tebe, Cak i ukus, ali pre svega ponos, cak i ako se zasniva na zasluzi. Prodi kroz kapiju ubog, ja-
dan, skrusen, u neznanju. Okreni svoj bes protiv sebe, jer samo ti sam sprecavas sebe da vidis i da
Zivis. (Jung, 2016, 148)

Film zavrsava s Edom Tomom koji prepricava Zeni dva sna koja je imao:

U oba je bio moj otac. Cudno je. Sada sam dvadeset godina stariji no $to je on ikad bio. Tako
da je u odredenom smislu on mladi. Kako bilo, prvog se ne sjecam dobro, ali radilo se o tome da
smo se sreli negdje u gradu da mi dd nesto novca. (Pauza) Mislim da sam ga izgubio.

U drugom, bilo je kao da smo se oboje vratili u stara vremena i jahali smo kroz planine nocu.
Prolazili smo kroz planinski prevoj. Bilo je hladno i na tlu je bilo snijega. Projahao je pored mene
i nastavio naprijed. Nije rekao ni rijeci dok je prolazio. Jednostavno je prosao pored mene, zamo-
tan u cebe, pognute glave, i kada je projahao pored mene, vidio sam da nosi vatru u rogu kao sto
je nekad bio obicaj i mogao sam vidjeti rog od vatre u njemu. Manje-vise boje mjeseca. | u snu
sam znao da je jahao naprijed i da namjerava da naloZi vatru tamo negdje u tom mraku i stude-
ni, i znao sam, kad god stignem tamo da ce on biti tu. A onda sam se probudio. (Coen i Coen
2007, “Overmatched”)

Dok gledamo i slusamo Eda Toma kako prepri¢ava svoj drugi san, vidimo da suioni
njegova supruga pod njegovim snaznim utiskom, kao i mi. Dok pri¢a, njegovo lice i glas
odrazavaju jake emocije. Drhti dok govori: ,[...] u tom mraku i studeni.” Film zavrsava po-
gledom potpune emotivne zaokupljenosti tim snom. Moguce je da njegov posljednji iskaz
govori da se ,budi” za svoj unutarnji svijet.

Nesto u vezi s njegovim odustajanjem od potjere za zlom izvan sebe, i okretanja unu-
trasnjem svijetu, svojim snovima, Cini se kao pozitivna stvar za Serifa i njegov razvoj. Sad
postoji jedan prostor za njega da se suoci sa sopstvenom sjenkom. Napravio je prvi korak
kad je priznao svoj neuspjeh i da razocarava Boga. On je zaista zakoracio u svijet od kog je
strepio, sa ,svim tim mrakom i studeni”, i izloZio je svoju dusu opasnosti. Ali njegov san
upucuje na to da pred njim postoji svjetlost - svjetlost mjeseca $to sadrzi vatru, i, mozda,
iskupljenje.

Naslov filma preuzet je iz prvog stiha Jejtsove pjesme ,Jedrenje u Vizant”, koja je o
okretanju unutrasnjosti u starom dobu: ,Nije to zemlja za stare.” Druga strofa glasi:

Star covek li¢i na bruku i muku,
I’ kaput na stapu, sem ako se ne vine
Dusa, i zapeva, uz pljeskanje ruku
Pesmu jacu od rojti smrtne joj haljine,
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A skola pevanja nastavlja obuku
U duhu zavetne svoje velicine;
Zbog toga preplovih mora, da bih sada
Stigao do Vizanta, svetoga grada.®

Serif Bel, poput Jejtsa, i mnogih od nas, ima dusu koja Zeli da zapjeva, koja Zeli da do-
stigne ,sveti grad” sopstva. Duh dubine doveo je Serifa blize njegovom unutrasnjem svi-
jetu. On je obuzet njim. Da se prisjetimo Serifovih razmisljanja s pocetka filma:

Ali to ne znaci da volim da stavljam sve na kocku kad se sretnem s necim sto ne razumijem...
Moze se reci da je moj posao da se borim protiv toga, ali vise ne znam ni sto je to nesto... Stavise,
ne Zelim da znam. Covjek bi morao izlozZiti dusu riziku... Morao bi re¢i, okej, postacu dio tog svije-
ta. (Coen i Coen, 2007, “Old Timers”, 2)

Prije kraja filma on ce ipak ,staviti sve na kocku” dok ulazi u motelsku sobu, predvida-
juéi da je Sigur tamo s druge strane. On to radi a da ne razumije ono s ¢&im ima posla. Plasio
se da ¢e u pokusaju da shvati ono protiv ¢ega se bori izloziti dusu riziku, biti prinuden da
kaze: ,Okej, postacu dio ovog svijeta.” Njegovo suceljavanje zaista zahtijeva da on na neki
nacin postane - ili preuzme odgovornost za ¢injenicu $to jeste — dio tog svijeta koji ne ra-
zumije. Publici je nagovjesteno da je sablasno (uncanny) zlo nekako povezano sa Serifom
Edom Tomom. Gledalac vidi da je Serif neprimjetno, poput Levelina Mosa, zakoracio ka
mjestu izmedu dva svijeta: vanjskog svijeta koji poznaje i svijeta u svojim dubinama, koji
ne poznaje. Serif mora prodrijeti u liminalnost, uprkos strahu od ozbiljne opasnosti, ako
zeli da dokuci kakvo je to zlo ,tamo vani”. U¢inivsi to, pred kraj filma izgleda da se on pod-
vrgava preobrazavaju¢em procesu povracanja duse.

Jedna od stvari koje najvise cijenim u ovom filmu jeste to Sto nas, poput klijesta duha
dubine, drZi i tjera da ispijemo ovaj gorki gutljaj kako bismo mogli ozdraviti. Dovedeni smo
lice u lice sa silama u ovom svijetu, u nama, koje ¢e se manifestovati kao spoljasnje zlo ako
ne prepoznamo i ne prisvojimo tamu, zlo u nama samima. U protivhom ostajemo podlozni
kobnom brkanju sebe i drugog, unutrasnjosti i spoljasnjosti, kao i Levelin Mos.

Suzdrzati se od suda o ,drugome”, biti radoznao umjesto pun mrznje, ostati i susre-
sti iskreno umjesto da stvari odgurnemo ili osudujemo, ¢ak i kad je veoma tesko, ruzno,
zastrasujuce, opasno ili jednostavno neukusno - to sacinjava nase iskupljenje. U Crve-
noj knjizi Jung napominje: ,Svi ste vi uklju¢eni u ubistvo” (2016, 127). Mi gledaoci mo-
ramo razmotriti koji je nas udio u ubistvima koji nas tako uzasavaju (i fasciniraju) u
ovom filmu.

5> Navedeno prema: Jejts, Vilijam Batler. (2011). Izabrane pesme. (Milovan Danojli¢, prev.). Novi Sad: Orfe-
us, 76-77. (Prim. prev.)
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