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Spadam u red citalaca koji nedeljnik
Vreme Citaju otpozadi. Sa znatiZeljom is¢eku-
jem da vidim $ta (sve) Aleksandar Zograf pro-
nalazi na ,kosmickoj deponiji ili riznici” i na
koji nacin pronadeno obujmi svojim stvara-
lackim senzibilitetom, na koji nacin dah i duh
davno otpisanih memorabilija ucini opiplji-
vim, i na koji nacin ih poveZze sa nama, danas
i ovde. Taj spoj nekonvencionalnih izvora i au-
torove radoznalosti, otvorenosti njegovog po-
gleda koji u minornom, efemernom, ekscen-
tri¢nom, trivijalnom, bizarnom uvida prela-
manje i presecanje epohalnih narativa i rein-
terpretira iz decentrirane perspektive, i jeste
spoj koji je konstitutivna poeticka osobenost
Zografove umetnosti, onog prepoznatljivog zografovskog. Poeticka osobenost sadrzana
u majstorskom crtezu i komentaru iz Cijeg sadejstva se formatira posve specifican Zanr,
Zanr zografovskog grafickog eseja, koji nam raskriljuje ¢itave antropologije potonulih,
skrivenih i zaboravljenih svetova, kao i ovog naseg. Poslednjih godina autorova paznja
je narocito bivala prijemciva za narative iz okruzja Drugog svetskog rata i stripovi pro-
istekli iz te linije interesovanja okupljeni su u zbirci Price iz Drugog rata.

U uvodnom tekstu naslovljenom kao i zbirka, Zograf se osvrée na svoju arhivator-
sko-kustosku poetiku, nagovestenu ve¢ naslovnom stranom, vrlo sugestivnim peritek-
stom — crteZom tri nemacka vojnika zapetih pusaka ispred kojih se nalazi civil. Nemac-
ki vojnici odrednicu Drugog vezuju za Drugi svetski rat, a civil nas asocijativno preme-
$ta u fundus marginalizovanih prica i privatnih istorija koju istoriografski diskurs osta-
vlja na svojim obodima, ako ih i evidentira. Postmemorijski rad koji obelezava Price iz
Drugog rata, a upravo je re¢ o grafickim narativima koji pripadaju ,umetnosti postme-
morije” (M. Hirs) kojom kao kultura ne mozemo bas da se pohvalimo, i jeste usmeren ka
destilovanju potisnute perspektive, perspektive svakodnevice civilnog stanovnistva,
uvazavajudi njihovu etnicku ili, recimo, starosnu i klasnu pripadnost, odnosno mnostve-
nost. Ujedno, Zograf pravi otklon i od kulture pamcenja socijalizma i od javnih politika
pamcenja koje su nastupile devedesetih godina i jos uvek ne posustaju u svojoj vitalno-
sti. Jer, niti se autor priklanja socijalistickom narativu zasnovanom na kultu palog bor-
ca kao paradigmatic¢ne figure antifasisticke borbe niti na homogenizaciji Zrtava fagizma,
bez uvazavanja specificnosti stradanja pojedinih etnickih grupa upravo zbog njihove et-
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nicke pripadnosti. Takode, autoru je potpuno strana nacionalizacija paméenja, desnicar-
sko prekrajanje istorijskih narativa i kompetitivna retorika hijerarhizacije Zrtava. Price
iz Drugog rata otelotvoruju razlicita iskustva nasilja i/ili otpora, ali njihova poveznica
jeste neuklapanje u velike istoriografske narative, obezlicene ili tek selektivno olic¢ene,
bilo da je ta selektivnost rukovodena retorikom ,bratstva i jedinstva” ili nacionalistic-
kim i rasistickim diskursom.

Medutim, Zograf ne pravi potpuni otklon od memorijalizacijskih koncepata koje je
bastinila, recimo, socijalisticka kultura se¢anja zasnovana na narativu borbe i heroja.
Ovaj narativ jeste prisutan u stripovima, ali autor pravi inverziju uspostavljene hijerar-
hije heroja. Kult boraca i borkinja, potom ¢lanova i ¢lanica pokreta otpora ustupa mesto
taktikama otpora civilnog stanovnistva, demitologizaciji oruZane borbe i depatetizaciji
maskulinistickih vesternizovanih reprezentacijskih modela. Umetnicki rad na pricama
iz Drugog svetskog rata otvorio je prostor za kriticko preispitivanje proslosti, odnosno
diskursa njenog prenosenja i kodiranja u narativima koji cirkulisu javnim prostorima,
bilo u tekstovima kulture, bilo putem politickih rituala. Ujedno, Zografov umetnicki rad
otvara prostor za nove forme memorijalizacije (sa narocitim otklonom od monumental-
ne apstrakcije) i prevodenja marginalizovanih zajednica paméenja iz drustveno-liminal-
nih prostora u sferu kulturnog pamcéenja. Bilo da se okrenuo ve¢ stabilizovanim izvori-
ma znanja ili pak onim koji nisu prepoznati kao takvi, dakle, skrajnutoj i odbacenoj gra-
di, ¢inedi je nanovo vidljivom (depoi muzeja, periodika, rukopisna grada, zaboravljena
izdanja), Zograf formira kontrase¢anje. Autorovo inovativno ,kustosiranje se¢anja” ujed-
no otvara prostor i za suo¢avanje sa traumaticnom proslosc¢u, proslosé¢u koja je bila iz-
loZena i latentnom i dirigovanom zaboravu, u konacnici prekrivenom tisinom stida ili
tiSinom poricanja. Povlaceci dijahronijsku liniju u uvodnom tekstu (,period 1991-1995.
bio [je] nesto kao odraz zbivanja iz 1941-1945, a ja sam bar ubeden da je kolektivno ne-
svesno tokom raspada Jugoslavije bilo pod uticajem traume koja se desavala pedeset go-
dina ranije, na istom mestu, dakle, na jugoslovenskoj teritoriji”), autor nam i otvara stri-
pove za razumevanje iz perspektive umreZenih trauma i umrezenih mehanizama sank-
cionisanja i tabuisanja pamcenja. Zografu uspeva ono §to, recimo, poslednju deceniju-
dve nije uspelo Paskaljevi¢u sa filmom Kad svane dan ili Miri Otasevi¢ sa Gorgonama,
delima odve¢ optere¢enim didaktizmom i vrlo svedenom imaginacijom, odnosno jeste
uspelo estetskom aktivizmu Ivana Ivanjija u, primera radi, Coveku od pepela ili Dasi Drn-
di¢ (svuda).

Kolekciju ¢ini trideset stripova koji nam, dakle, osvetljavaju period Drugog svet-
skog rata iz posve neuobicajene perspektive, odnosno perspektiva: pisama Hilde Dajc,
crteza pionira, Dedincevih Pesama iz dnevnika zarobljenika broj 60211, knjiZice Proveri
svoje znanje namenjene nemackim vozac¢ima kamiona (i drugih prakti¢nih uputstava),
kolaboracionisticke periodike, predmeta za masovnu upotrebu proizvodenih za vreme
Treceg rajha, pisma anonimnog beogradskog srednjoskolca koji se ruga generalu Den-
kelmanu, Politikonog izdanja od 6. aprila 1941, nacistickih eksperimenata nad ljudima,
stradanja pripadnika lokalnog pokreta otpora, oralne istorije neposrednih svedoka, itd.
Pred nama se otvara realnost svakodnevice Drugog svetskog rata (bilo da je rec o logor-
skom iskustvu, iskustvu partizanskih jedinica ili iskustvu gradskog/seoskog stanovni-
$tva), svakodnevice kao poprista ideologije, svakodnevice kao mesta ekstremnog nasilja,
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ali i polja razli¢itih taktika otpora. Preoblikujuci hronotope Drugog svetskog rata, autor
otvara prostor za mnostvenost subjektivnosti (¢ineci ih i doslovno vidljivim) i time pre-
oblikuje i emocionalnu geografiju Drugog svetskog rata. Dinami¢no formatirajuci svoje
narative, bilo da kolaZira/montira verbalno-vizuelni materijal, ilustruje tekstove ili pak
komentarise vizuelnu gradu, dakle, bilo da ispisuje ili ucrtava autorsko videnje, komen-
tar i interpretaciju, Zograf dvostruko kodira svoje graficke narative.

U stripu ,Dachau”, recimo, autor nam predocava svoju posetu Minhenu i logoru
Dahau. Informacije o pojedinim sadrZajima u memorijalnom centru zaokruZuje istica-
njem ,reda’ i ,urednosti” logorskog vrta u kojem su se mesali mirisi lekovitog bilja i spa-
ljenog ljudskog mesa. Asocijativnim putem se, potom, nadovezuje na fascinaciju naci-
stickim redom koju osvedocava beogradski novinar 1938. godine u listu Nekad i sad. No-
vinar je odusevljen postupkom minhenskog policajca koji je maltretirao i zastrasio de-
vojcicu zbog prekratke suknje. Suprotstavljaju¢i formalizovana mesta secanja, kakvi su
memorijalni centri i neoperacionalizovane grade, autor upucuje na slepe mrlje kolektiv-
nog pamcenja (jugoslovensku kolaboraciju ili odgovornost pasivnih posmatraca nasilja),
ali i na institucionalne i psihicke mehanizme koji se reaktuelizuju u svakom scenariju
nasilja nad slabijim, nad Drugim. Pitanje arhiva narocito je zastrasujuce u stripu ,Pan-
Cevo 22. 04. 1941 - autor je na pancevackom buvljaku pronasao fotografije sa egzeku-
cije lokalnog stanovnistva na pravoslavnom groblju u Pancevu (i ukljucio ih u strip). Pod-
jednako je zastrasujuce i samo postojanje ovih fotografija, ali i ¢injenica da ih Zograf
pronalazi na buvljoj pijaci (u Nemackoj su se devedesetih godina pojavile fotografije sa
pancevackih pogubljenja i izazvale veliko interesovanje javnosti jer su svedocile da ni-
su samo pripadnici SS jedinica ¢inili zverstva). Estetski obradujuci osetljiv materijal, na-
rocito osetljiv jer je kodiran nacistickim pogledom (naci gaze), Zograf, asocirajuci grafic-
kim resenjima formu albuma i ¢itulja, mobiliSe Sirok raspon afekata i znacenja kroz svoj
retrospektivni pogled — otelotvoruje ne samo prosglost ve¢ i nacin prenos$enja proslosti,
ujedinjujudi intimno i kolektivno. Na koncu, autor nas suceljava sa pitanjem odgovorno-
sti kao retrospektivnih svedoka, s$to je sidriste njegovih gestova afilijativnhog poveziva-
nja sa potisnutim iskustvima u ¢itavoj zbirci Price iz Drugog rata.

Zograf nam, dakle, sa jedne strane izlaze zatomljenu pric¢u i izlaZze nam kulturolo-
ske mehanizme pamcenja/zaboravljanja, a sa druge strane — svaki strip prica pojedinu
pricu, alii pri¢u o pohranjivanju, arhiviranju, izmestanju, paméenju ili pronalaZenju za-
boravljenih pri¢a. Komentare koji razotkrivaju konstruktivisticki karakter paméenja,
pamcenje kao procesualnost, kao suceljavanje etosa ili interesa razli¢itih mnemonickih
zajednica, koje autor neposredno upisuje u svoje price, forma stripa imanentno poeticki
podrzava i svojim formalnim karakteristikama. Njegova izrazita artificijelnost, uokvi-
ravanje, rasporedivanje crteZa, praznina i nivoa apriorno smesta autora na poziciju po-
srednika, kustosa se¢anja. U prostoru stripa ispraznjeni oznacitelji bivaju prozeti kor-
porealnoscu, a traumati¢nom/potisnutom istorijskom iskustvu biva vracena njegova ma-
terijalnost. Pored crteza ili vizuelnog materijala koji izlaZe, auktorijalni komentari su od
esencijalnog znacaja za etos Zografovog grafickog narativa pamcenja. Instancu koja nam
posreduje iskustva i price, bilo da je re¢ o obezlicenom naratoru ili o Zografovom auto-
biografskom ja, moZzemo da posmatramo kao ,moralnog svedoka”, kog Alaida Asman od-
reduje kao vezu izmedu primarnog i sekundarnog svedoka, izmedu traumatizovane Zr-
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tve i moralne zajednice kao trece instance koja priznaje traumatsko iskustvo, prihvata
ga kao istorijsko znanje i ¢ini ga delom zajednickog secanja. Stoga su Zografove estetske
intervencije usmerene ne samo ka formiranju nove interpretativne zajednice vec i njoj
prethodec¢e moralne zajednice.

Narocito politi¢(k)ni u kontekstu savremene srpske kulture jesu stripovi koji nas
suoCavaju sa negativnom proslosc¢u, traumatic¢nim iskustvima koja potiskuje instrumen-
talizovani zaborav. Zograf nam, na primer, donosi narativ o Holokaustu u dva stripa u
kojima graficki ispisuje logorsko iskustvo Jevreja. Stripovi ,Pisma Hilde Daj¢” i ,O Bor-
skoj beleznici” jesu estetski upecatljiva mesta pamcenja Holokausta (logor Semlin Juden-
lager na Starom sajmistu i radni logori Treceg rajha u okolini borskog rudnika), oponi-
rajudi interpretaciji proslosti javnih politika koje paméenje saobrazavaju kompetitivnom
nacionalizmu. Pisma Hilde Daj¢ i Borska beleznica madarskog modernistickog pesnika
Miklosa Radnotija! prerastaju u Zografovim stripovima u slozene mnemonicke oznaci-
telje: oni su i testimonijalni objekti nacistickog nasilja i intimni artefakti ekstremnih eg-
zistencijalnih iskustava, ali i projekciono platno aktuelnih i potencijalnih politika pam-
¢enja. U tom kontekstu, predstavljaju projekciono platno manipulacije istorijskim zna-
njem, njegovog revizionizma ili ravnodusnosti spram stradanja Drugog. Istovremeno,
Zograf otvara interkulturalne i transnacionalne perspektive kulture paméenja iz kojih
se narocito izluCuje neophodnost ,visesmernog pamcenja” (koncept Majkla Rotberga).
Ono podrazumeva imaginativne veze koje omogucavaju da razlicite istorije i drustvene
grupe budu videne, te da se iz perspektive Holokausta osvetle i druga iskustva ekstrem-
nog nasilja (kolonijalizam, rasizam, genocidi itd.). U Zanrovski nomadskoj, transnacio-
nalnoj i vremenski pluralnoj arhivi ,viSesmernog pamcenja”, koju mozemo ocrtati pola-
zeci od, recimo, Zografovog stripa ,O Borskoj beleznici”, narativu o borskim radnim lo-
gorima mogli bi da se pridruZe i narativi o nacistickoj kolonijalnoj okupaciji Srbije u lo-
kalnom i evropskom kontekstu, ali i (ako se zadrzimo na toponimu rudnika) zlo¢ini u
Tomasici kod Prijedora i/ili (ako se zadrzimo na samom borskom rudniku) neokolonijal-
na eksploatacija lokalne i emigrantske radne snage koju sprovodi kineska kompanija , Zi-
din” danas. Pri tome, ovaj politi¢(k)ni visak kojim vibriraju Zografovi stripovi maestral-
no je zaptiven i u njegovoj upecatljivoj estetici brutalnosti nacistickog (logorskog) biopo-
litickog rezima, njegovom crtezu koji oZivljava korporealnost svakodnevice nasilja i ka-
driranju koje nas uvlaci u zatomljenu topografiju paméenja, kao i njegovog kongenijal-
nog razumevanja etosa tekstova koje transmedijalno saobrazava novom videnju i razu-
mevanju.

,Pisma Hilde Daj¢” i , O Borskoj beleznici” deo su jos jednog formativnog narativa
zbirke Price iz Drugog rata — narativa o otporima, o stvaralackim naporima koji se su-
protstavljaju nistecem nasilju (ideologija, politika, ljudi) ili emotivnoj/moralnoj utrnulo-
sti jednog drustva. Umetnicki rad kao vid pobune i otpora, kao vid svedocenja i o Covec-
nosti i o necovestvu, narativ je u koji i samog autora mozemo da upiSemo. Ne iznenadu-
je §to u Zografovim stripovima povlaséeno mesto ima crtacka mikroistorija Cestitosti i
bescasca. U pojedine stripove, kao i u pogovoru ,Mala porodi¢na istorija’, u kom se kon-

1 Vise o Radnotijevoj Borskoj beleznici videti u izuzetnom izdanju Narodne biblioteke Bor Borske bele-
Znice (2019, ur. Dragan Stojmenovi¢). Izdanje ukljucuje KiSov prevod Radnotijevih pesama, Zografov
strip i esej Zorana Paunovica.
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denzuje poetika istovremenog istorizovanja licnog i personalizacija istoriografskih re-
ferenci, Zograf je ukljuc¢io (mimo brojnih §tampanih ilustracija) i vizuelna svedocenja
crtaca, price o njihovim gerilskim akcijama: Derokov crtez vesanja na Terazijama 1941,
pricu o crtacu stripova Veljku Kockaru, pionire stvaraoce, anonimnog tinejdZera pasio-
niranog crtaca, Boru Baruha (i crtez ,Zbeg na rusevinama”), Zagu Milovuk, te logorske
crteze MiloSa Baji¢a. Poput verbalnog svedocenja Hilde Daj¢ i Miklosa Radnotija, i likov-
na svedocCenja bivaju ukljucena u sloZeni memorijalizacijski diskurs, u emocionalizaci-
ju, ali i moralizaciju pri¢anja grafickih prica. Ona su i dokaz brutalnosti i uzasa kojima
su njihovi autori bili izloZeni, kojima su svedocili, ali i dokaz da i hronotopi smrti, kakvi
su Staro sajmiste, borski radni logori, logor na Banjici ili okupacioni Beograd nisu hro-
notopi sloma ljudskog duha ve¢ i ljudske osecajnosti, empatije i solidarnosti. Upravo onih
vrednosti na kojima se zasniva i imaginacijski etos, po-etika Aleksandra Zografa. Ono
zografovsko, zbog Cega, nadasve, i volim njegove stripove.
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