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STVARNOST U RECIMA

O (NEO)VERIZMU SRPSKOG PESNISTVA
Odlike i ograni¢enja, dostignuca i autori

Medu brojnim operativnim terminima prisutnim u knjizevnom misljenju verizam
ima zasebnu istoriju, delokrug primene i rok trajanja. Zacet u italijanskoj knjiZzevnosti
devetnaestog veka on se brzo preneo na opersko, a potom i filmsko stvaralastvo, u koji-
ma je odredivao tematsku i sadrzinsku vezu sa stvarnoséu. Tacnije, bio je drugo ime za
realisticku i naturalisti¢ku stvaralacku tendenciju. I to je, uz manje doZivljajne i inter-
pretativne izmene, ostao i do danas.

Nasledu knjizevne i kulturne istorije verizam je ostavio svest o nastojanju da se po-
stignu vernost i istinitost u opisu i predstavljanju Zivotne stvarnosti.! Slika stvarnosti u
knjizevnosti koju je izgradivao verizam bila je ,socijalno i regionalno obojena”, a sam
stvaralacki postupak bio je tako podesen da je u njemu preovladavalo nacelo ,imperso-
nalnosti” i ,objektivne knjizevnosti” liSene bilo kakvih ,lirskih i autobiografskih eleme-
nata”, jednako koliko se gubio ,posrednik izmedu ¢itaoca i likova u knjizevnom delu”
(Drndarski, 1986: 862). U primeni takvog nacina izgradnje knjiZevnog opisa bila je mo-
gula objektivizacija, ,bez autorske intervencije i komentara”. Zbog toga je knjiZevnost
italijanskog verizma, koja se naslanjala na francuski naturalizam i bila njegov poeticki
produzetak, stvarala ,autentican jezik likova o kojima govori”. Na taj nacin je ,zanema-
rivanje jezickih konvencija” postalo jedno od njenih ,upecatljivih obelezja” (Popovi¢, 2007
771).

U vezi s tim valja istadi ¢injenicu da knjiZevni verizam podrazumeva ,jedan pose-
ban momenat one opste realisticke tendencije koja je u Italiji stara manje-vise koliko i sa-
ma knjiZzevnost na narodnom jeziku” (Sekvi, 1968: 9). A ta okolnost aktuelizuje opstije
saznanje da: ,Sva velika knjiZevnost je realisticka, ako se pod recju realizam shvata psi-
hologka istina” (Kasanin, 1978: 151). Ili, na drugom polu saznanja, kazano re¢ima pesni-
ka izrazite simbolisticke orijentacije: ,U doZivljaju duha sve je, osim onoga $to nazivamo
apstraktnim, sve, najsustija stvarnost” (Nastasijevi¢, 1972: 209). Na taj nac¢in posmatra-
na knjiZzevnost i druge umetnosti? kroz realisticki/veristicki izraZajni smer nastojale su

! Potreba da knjizevnost odgovara istini Zivota je neprestana. Od Aristotelove estetike do danasnjih
dana. Na nacelu istinitosti pocivala je i poetika (francuskog) klasicizma: ,[...] kult istinitog’ treba da bude i
osnovni princip knjiZzevnog dela, jer je istina jedina razumna forma lepote. A istina - to je priroda [...] Je-
dinstvo razuma, lepote i morala je osnovni estetski postulat klasicizma” (Zivkovié, 1971: 212; istakao
autor).

2 Poredenje poezije i slikarstva je staro. Leonardo da Vin¢i je, na primer, u Traktatu o slikarstvu prednost
davao slikarstvu, a Gothold Efraim Lesing u raspravi Laokoon poeziji, buduéi da ,[s]likarstvo nudi slike
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da sto potpunije ,slikaju istinu, da je ispituju nau¢nim metodama i da je izraze novim je-
zikom, oslobodenim akademske tendencije i njenih stratifikacija” (Sekvi, 1986: 13).

Prihvataju¢i u modernom dobu Dekartovo nacelo stalne i sveobuhvatne sumnje ,da
se mora jedanput u Zivotu sumnjati po mogucnosti o svemu” [...] u ¢emu pronademo i naj-
manju sumnju nesigurnosti” (Dekart, 1951: 65), knjizevnost se okrenula sloZenijem te-
matizovanju i dubljem propitivanju drustvenih pojava i vrednosti. Narocito onih koje su
bivale zakrivene, tabuisane. Stoga je knjiZzevnost ponovo stupila u polje istorije, ali na
drugaciji nacin. Ona je neminovno dolazila u dodir i sukob s ideoloskim i politickim dog-
mama epohe prema kojima je Cesto zauzimala kriticki stav i angazman. Tako se knjizev-
nost u dvadesetom veku posle iskustva svetskih ratova, narocito u njegovoj drugoj polo-
vini, podstaknuta novom drustvenom klimom i aktuelnim filozofskim strujama, medu
ostalim i frankfurtske skole,* smelo okrenula otvorenom angazmanu sa sves¢u da ,pi-
sac mora sav da se angazuje u svojim delima” (Sartr, 1984: 35). Taj egzistencijalisticki zah-
tev angazovanog intelektualca podrazumevao je autonomiju knjizevnosti. Njenu potre-
bu, koja je sve do savremenog, postmodernog doba aktuelizovana, isticana kao impera-
tiv u kome se ,podrazumeva da se knjiZzevnost bavi politikom ostajuci knjiZevnost” (Ran-
sijer, 2008: 7).

Neposredna savremenost je svojim relativizovanim pristupom te odnose zamagli-
la i unekoliko iskrivila, insistiraju¢i na uverenju da stalnih i stabilnih istina, pa ni vred-
nosti, zapravo, nema. Medutim, pocetkom sedme decenije minulog veka u srpskoj knji-
Zevnosti nije bilo tako. Poredak drustvenopoliticki pozZeljnih vrednosti poceo je da se
razliCitim usmerenim stvaralackim propitivanjima pomera, krnji i urusava. U proziiu
poeziji. I to je bio znacajan i znatan otklon i prelom. U njeno tematsko polje poceli su da
se svom silinom uvode dogadaji iz neposredne savremenosti i konkretnog Zivotnog okruz-
ja. Oni su u autonomnim stvaralackim postupcima tretirani sa, manje ili vise prikrive-
nim, ali intenzivnim i samosvesnim autorskim kritickim pristupom. Tako se zacinjao
krug (proznih) dela koji je nazvan ,kritickom knjizevnoséu”. Ali je i srpska poezija, isto-
vremeno i u istom smeru, uspostavljajuéi ,relacije sa svetom kojem pripada” i trazeci ,al-
ternativne prostore” izrazavanja i komunikacije pokazivala i svoje ,drugo lice suocava-

pred oci, a poezija pred mastu” (Gete, 1956: 234). Kada je o tematizovanju neposredne stvarnosti rec,
analogija sa holandskim slikarstvom 17. veka, na primer, Stedro se nudi. Ljubomir Simovi¢, i sam po-
uzdani (poetski) ¢itac slika, u knjizi Ljuska od jajeta (1998: 65-70), ima mali ciklus pesama pod nazivom
,Tri holandske i jedna $panska slika”.

 De omnibus dubitandum est.

4 Njen cilj je bio ,da ponudi verziju marksizma bez pozitivizma i materijalizma i da prikaze pravu ulogu
nadgradnje, odnosno kulture i predstava koje ljudi imaju o sebi u nekom istorijskom periodu, kao fak-
tora drustvene promene”. Glavni predstavnici su bili: Maks Horkhajmer, Teodor Adorno, Herbert Mar-
kuze, Valter Benjamin, Jirgen Habermas, Sajmon Blekburn. Videti: Oksfordski filozofski re¢nik. (1999).
(Lj. Petrovi¢ i dr., prev.) Novi Sad: Svetovi, 129.
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nja sa stvarno$éu” (Luki¢, 1985: 22), sve od energije otpora i aktivnog kritickog suprot-
stavljanja preovladuju¢im javnim govorima i ideologizovanom ustrojstvu drustvenog zi-
vota kome, tako, vracaju ,drustvenu vaznost i obnavljaju moralni znacaj knjiZzevne i pe-
snicke reci” (Palavestra, 1983: 163). U isto vreme, kao odgovor na koncept nekonkretne,
mitoloske i alegorijske proze prethodnika, zacinje se pravac ,proze novog stila”, ,stvar-
nosne proze”,” koja znatno Siri repertoar tema izrazajnih sredstava i moguénosti stvara-

lackog suocavanja sa stvarnoscu.

U stalnim (cikli¢nim) promenama kojima je izloZena mapa novovremenog srpskog
pesni$tva, Sesta i sedma decenija minulog veka ¢ine se narocito plodotvornim i za izu-
Cavanje izazovnim. U tom su se periodu zacinjala i razvijala dva naoko suprotstavljena
poeticka usmerenja zasnovana na zalihama nacionalne tradicije, kao dva pola izmedu
kojih se javljao Citav spektar individualnih stvaralackih praksi. Jedan je nazvan neosim-
bolistickim pravcem, a drugi neoveristickim. I dok je prvi bio delimi¢no okrenut folklor-
no-mitskoj sferi kulturnog nasleda, drugi je tematsko polje nalazio u neposrednoj savre-
menosti, u istorijskom i socijalnom okruZzju.

Pesnicki neosimbolizam je stekao doli¢an kriticki opis u monografiji Aleksandra Jo-
vanovica Poezija srpskog neosimbolizma (1994), a o srpskoj neoveristickoj poeziji ,jos uvek
nije objavljena nijedna obuhvatnija studija” (Radoj¢i¢, 2019: 9), mada je o toj pojavi, uz
razliCita imenovanja i iz razli¢itih interpretativnih perspektiva, pisano srazmerno mno-
go i prilicno dobro. Jedna od granic¢nih i bazi¢nih knjiga za njeno prepoznavanje jeste
hrestomatija Sum Vavilona, videstruko znac¢ajna i podsticajna za razumevanje raznoli-
kosti savremenog pesnistva. U prvom od dva uvodna teksta, u pokusaju ,kriticke siste-
matizacije”, navode se neke od njenih ,poetickih osobina”. ,Klju¢ni pojmovi u tom raspo-
redu jesu: ironija, naracija, poetska dosetka, lom jezika, mitopoetizacija, neolirizam i veri-
zam” (Panti¢, 1988: 11); dok se u drugom, u opisu koji se odnosi na ,groteskni univerzum
savremenog bescas¢a u pesmama Duska Novakovi¢a”, jednog od reprezentativnih pred-
stavnika, ¢ak upotrebljava izraz ,verizam par ekselans” (Pavkovi¢, 1988: 27). Sve to uka-

° Ova sinhronijska i poeti¢ka veza nije slucajna, proizvoljna, ni besadrZajna, ve¢ konkretizovana i de-
latna. Ukazuje na nju i Sasa Radoj¢i¢ u uvodnim napomenama knjige Ogledalo na pijaci Bajloni, Sire¢i
saznajni horizont i razmatrajuc¢i mogucnost da, kao pandan stvarnosnoj prozi, istovremeno postoji ve-
risti¢ka, stvarnosna poezija (2019: 10-11). Sami termini stvarnosna proza i proza novog stila imaju za-
nimljivu i indikativnu istoriju nastanka i upotrebe. Prvu je kao uslovnu oznaku-lozinku uspostavio
Sveta Luki¢, govoreci o struji ,Zivotne, stvarnosne, konkretne, uslovno receno, realisticke proze” (1968:
199). Njen je karakter vrlo slikovito i saZeto opisao Mihajlo Panti¢: ,Termin 'stvarnosna proza prema
Luki¢evom misljenju pokriva proznu tendenciju u srpskoj knjiZevnosti sa razmeda 60/70 u kojima se
iznova naglasava niskomimetski princip oblikovanja likova, kao i interes za surovu, prividno netran-
sponovanu stvarnost, Zivot sa dna i periferije, socijalno tipi¢an govor, obnovu naturalizma” (1994: 93).
Drugu odrednicu je predlozio Ljubisa Jeremi¢, kao oznaku za ,Novost i pomeranje ukusa [...] u odnosu
prema konceptu stvarnosti u knjizevnom delu, zatim u odnosu prema pripovedackom delu i metodu.
[..] Otud pravo da govorimo o novoj srpskoj pripovetki, ili o novoj prozi” (1978: 33-34).

83



zuje na intenzivno prisustvo i snazno ukorenjenje pevanja o obli¢jima stvarnosti u sa-
vremenoj srpskoj poeziji i, sledstveno, potrebu da se ono, pod operativhom oznakom neo-
verizma, analiticko-kriticki opiSe i odredi. Takvo tumacenje, razume se, ne moze da za-
obide potrebu za prepoznavanjem istorijsko-poetickog konteksta i podloge na kojoj se ta-
kvo pevanje javlja.

Kako ve¢ina tumacenja pesnistva druge polovine proslog veka zapocinje odrediva-
njem prema drugom talasu modernizma, tako se i u ovom slucaju stvaralacko relacioni-
ranje sa stvarnos¢u moze u ahronijskoj perspektivi prepoznati u poeziji Vaska Pope, kao
izraz potrebe za uspostavljanjem kontinuiteta.

Mada je objavljena pocetkom osme decenije, Popina knjiga Rez u tematskom i sadr-
Zinskom polju donosi primetne novine u odnosu na njegove ranije knjige i ceo zaokru-
Zen poeticki sistem. U pesmama se javljaju: industrijski radnici, obi¢ni, mali ljudi, roda-
ci i sasvim uobiCajene dnevne situacije i relacije iz velegradske svakodnevice, ukljuciv
knjizevne programe u fabrici i pesnicki susret sa gastarbajterima. Sve ono $to moze da
odslika i predstavi jedno vreme i njegov, ideoloski obojen, duh socijalisticke izgradnje,
poleta, optimizma i napretka, a pesma treba da bude objektivizovan korelat toga.

Iako se u veristickoj pesmi nacelno moze govoriti o objektivizovanom predstavlja-
nju (socijalne) stvarnosti, u poznoj poeziji Vaska Pope koja naoko, u tematskom sloju, iz-
gleda da sadrzi i veristicke elemente skoro da nema elemenata kritickog odnosa prema
predmetu pevanja. [ u tome je sadrzana vaznost razlike koja odreduje prirodu i karakter
veristicke, angaZovane pesme. Nju je, u predgovoru jednako reprezentativnoj i vaznoj
antologiji poezije Ukus osamdesetih, Miodrag Perisi¢ sagledao kroz ,pobunjenost i izvor-
nu umetnicku subverzivnost” (1986: 17). A kako takvih svojstava nema u Popinim pe-
smama, onda one ostaju na fonu udaljenih asocijacija i zgodnih povrsnih poredenja, ali
pomazu u odredivanju karaktera pesama koje nazivamo veristickim. Drugacije, a saZe-
to i efektno receno, veristi¢ka poezija / pesnicki govor ,preispituje jezik i ideologiju, pre-
ovladujucu sliku sveta i uspostavljena videnja stvarnosti; [...] izrazava dramu ideoloskog
drustva i dramu pobunjenog jezika” (BoZovi¢, 2009: 16). Takva svojstva se, poeticki sa-
svim osve$ceno i esteticki funkcionalno nalaze u poeziji Milovana Danojli¢a i Sloboda-
na Zubanovica, na primer. Dok se ona, u narecenom dvodecenijskom periodu, mimogred
i u Cesto zasebnom intonativno-znacenjskom kljucu zapazaju i u pesmama Miroslava
Maksimovica, Aleksandra Ristoviéa, Srbe Mitrovi¢a, Novice Tadi¢a, Zivorada Nedeljko-
vi¢a i niza drugih pesnika.

Iskustvo verizma novijeg srpskog pesnistva zapoceto je kao kriticka reakcija na ne-
posrednu socijalnu i ideolosku stvarnost. S vremenom je ono, blize devedesetim godina-
ma, u individualizovanim stvaralackim postupcima i poetskim svetovima poprimalo lir-
sko-ironijska (Maksimovi¢), magijska (Ristovi¢) i melanholi¢na (Mitrovi¢ i Nedeljkovi¢)
izraZajna svojstva. Menjalo je osnovni lik, kao $to to u knjiZzevnosti Cesto biva, ali je, za-
drzavajuci ¢vrstu osnovu i utvrden pravac, poprimalo nova obli¢ja i nove vrednosti, do-
nosilo nove spoznaje i otkrica. Kao $to se i, neminovno, pretvaralo u ovladan postupak,
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rutinu, manir, na ¢ijoj podlozi su uspele pesme postajale jos izraZenije. Neke od tih i ta-
kvih pesama delo su Milovana Danojli¢a, zanimljivog i po tome $to je uspeo da stvara-
lacki plodotvorno spoji oba, nacelno suprotstavljena, poeticka pola savremenog pesni-
$tva — neosimbolizam i neoverizam.

Medu brojnim Danojli¢evim pesmama znatan je broj onih koje su tematski vezane
za zivot sela, drustvene i politicke prilike uopste. Recju, za Zivot prirode i Zivot drustva.
On je pesnik otvorenih ¢ula za svet oko sebe. Njegova poezija obiluje pesnic¢kim slikama
i prizorima Zivota koji se skoro svakom pesmom, u svim vidljivim i nevidljivim objava-
ma, apsolutizuje i slavi. Zbog takvog doZivljaja i pristupa prirodi i sili Zivota, oStrica nje-
gove drustvene kritike je izrazito britka:

Linija Danojli¢eve poezije otvorenog bunta i otpora prema zateCenom i videnom, programski je
u knjizi Nedelja (1959) najavljena pesmom ,Da se razumemo”, nastavljena i razvijana u knjiga-
ma Grk u zatvoru (1975), MisSja rupa (1982) i Veciti nailazak (1991), da bi stabilizaciju i navrhu-
njenje doZivela u knjizi Zlo i naopako (1991). Upravo ova Danojliceva knjiga moZe da se odredi
kao reprezentativni primer (suma poetica) njegovih pesnickih postupaka, i to u oba navedena
njena razvojna toka. (A¢imovi¢ Ivkov, 2011: 93)

U pesmama-rugalicama, u kojima su zastupljene ironija i satira, izloZzene su men-
talitetske pojave i kulturne navike naseg sveta, a pogotovo naivna i utopisticka verova-
nja u velike ideoloske projekte i objave savremenosti. Iz takvog pristupa i tona pesama
vidljiv je i stav antropoloskog pesimizma njihovog tvorca. On nije zasnovan prigodno ni
utilitarno, ve¢ se kao samosvesna crvena nit (poeticka konstanta) prodeva skoro kroz ¢i-
tav Danojli¢ev opus, mnozi sa stavom njegovog ukupnog stvaralacko-kritickog angazma-
na i Cesto iskazuje u pesmama koje mozemo odrediti kao veristicke. Takva je nesumnji-
vo pesma ,Ulica Ranka Tajsi¢a”.

Pesma zapocinje kao sasvim saZet, sveden opis, katalog videnog: ,Polupana govor-
nica. Telefon odnet. / Benzinska pumpa. Samoposluga” (Danojli¢, 2018: 106), a u katrenu
zavrsava zbirnim komentarom kriticki nastrojenog govornog subjekta koji dovodi u kon-
trastnu vezu zapamceno sa videnim: ,Tu, gde je nekad bio polet, / Sada su stid, i poruga”
(Isto). Postupak naspramnog, poredbenog i kontrastnog postavljanja motiva i slika, sa
(moralisticko-kritickim) komentarom u zavrsnici iskaza, nastavlja se u narednim stro-
fama.

Druga strofa zapocinje konstatacijom, sumornim uvidom: ,Od siromastva se, naj-
zad, otupi / I pogled se posveti beskraju.” (Subjekt Danojliceve poezije najcesce je zagle-
dan u zemlju i nebo. DuZ te, metafizicke, ose mnoze se i sabiraju motivi, slike i znacenja
njegovih pesama.) No, strofa se zavrsava tipiziranom kontrastnom slikom sa jakim iro-
nijskim prizvukom: ,Penzionisani udbasi, na klupi / Slavne se proslosti se¢aju” (Isto).
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Potom sledi jo$ jedna karakteristi¢na slika neposredne socijalne stvarnosti koja se,
u figuri, poopstava i totalizuje: ,Blato po trotoaru rasuto: Zaglibljen je sav globus!”, a za
njom iskaz iskustvene konkretizacije i licne potvrde stanja banalizujuce pritesnjenosti i
egzistencijalnog jada: ,S jedne strane me poprska auto, / Sa druge autobus” (Isto).

Tredi katren je uokviren indikativnom pocetnom slikom-figurom: ,Uprljana, lista
Zivica.” U drugom stihu se opisna situacija konkretizuje dopunskom informacijom o go-
diSnjem dobu, u iskazu koji sa konotativne prelazi na denotativnu ravan opisa: ,Hvata
me prole¢na sanjivost” (Isto) i u kome sugestija prole¢ne sanjivosti i sfumata zamagljuje
perspektivu govornog subjekta i njenu ziznu tacku $iri i izmesta iz spoljnog podrudija,
polja videnog, da bi u prednji plan govora i znacenja dosla konstatacija iz unutarnje, du-
hovno-intelektualne sfere, koja bitno odreduje celu atmosferu pevanja i klju¢no (eticko,
moralno i vrednosno) znacCenje pesme: ,Beskonacna je krivica / A neizle¢iva ranjivost”
(Isto).

,Krivica” i ,ranjivost”, dva su povlas¢ena osecanja i vrednosna odredenja do kojih,
kroz dinami¢no smenjivanje objektivizovane i subjektivizovane optike, poetski subjekt
dovodi ¢itaoca samosvesnom namerom. I jedno i drugo su - to je vazan akcenat — aksi-
omatski nepromenljivi: beskrajni i neizlecivi. Na njima, znamo, uvek pociva lirski poriv.
Oni su najces¢i povod za pevanje. A ovde su pretvoreni u podlogu s koje se, u sumnji i
propitivanju, visestruki rasap vrednosti prepoznaje, tumaci i ocenjuje: ,Ta sveopsta, tu-
Zna izdaja / Poda Sta da se podvede? / Niko do kraja ne istraja, / I zato krijemo poglede”
(Isto).

Zapoceta objektivizovanim opisom videnog i zateCenog u socijalnoj regiji, ova Da-
nojli¢eva uspela pesma se tim prizorima obraca ¢itaocu kao prednjim planom znacenja
iza koga biva, voljom poetickog uma, postavljeno jos nekoliko bitnijih slojeva znacenja.
Zbog toga su ovi stihovi, u slivenosti i celovitosti viSeznacnog iskaza, istovremeno opis/
ocena videnog, stroga moralna kvalifikacija, implicitni prekor i, kroz retorsko pitanje,
pritajena osuda, kao teza. Potom i slikovito i simboli¢no svedo¢anstvo o covekovoj pri-
rodi, o slabosti i krhkosti, o, kako se kaze s pocetka druge glave ,Poslanice Korin¢anima”
apostola Pavla: ,[..] slabosti, i u strahu i u velikom drhtanju” (Kor. 10: 1), o padu i porazu
u egzistenciji i istoriji. Otuda ova pesma, kao tolike druge ovog pesnika, zapocinje ili u
odredenoj meri biva veristicka, ali u znacenjsko-simbolickoj sloZenosti i viseplanosti po-
staje misaona, alegori¢na, pa i poucna. Jer dobra pesma nikad nije jednostrana i jedno-
znacna, ma bila i sasvim kratka.

Primera za takvu tvrdnju ima napretek kod ovog pesnika u epigramskim pesma-
ma i knjigama koje je objavio u novom veku, u kojima je udeo veristicko-kriticke angazo-
vanosti i subverzivnog otpora zaista velik i znatan. U vezi sa tim jedna ranija kratka pe-
sma nudi se nasoj paznji po ironi¢nom odnosu spram slike stvarnosti i tadasnjeg dru-
Stvenopolitickog sistema s utopisti¢kom vizijom, koja je srodna i sli¢na onoj koja je uzeta
za podtekst i predmet opisivane pesme. To je pesma ,Prole¢e”. U njoj su zapisana ova Ce-
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tiri kratka stiha: ,Prole¢ne svinjarije / Oko moje avlije / Ispred Mesoprometa / raste cvet
iz govneta” (Danojli¢, 2018: 146).

Razorna ironija koja iz ove pesme zari nije izraz humornog gega i povrsnog izrugi-
vanja kriticki nastrojene svesti, ve¢ dubinskog razumevanja karaktera zahvacenih pri-
lika: bivseg politickog sistema koji se toliko hvalisao humanim licem i socijalnom urede-
noscu, kao i rogobatnog jezika koji je nametljivo uspostavljao. Ali se prirodni poredak
stvari nije trajnije izmenio propagandom i nasiljem ve¢ je kao opsena nestao u pomréini
istorije. Ostala je samo gola i narusena priroda kojoj je u ovoj prethodnoj i tolikim dru-
gim pesmama pesnik M. Danojli¢ ispevao himni¢nu pohvalu.

Priroda daje i podrzava Zivot, drustvo ga Cesto sputava i kvari - jedan je od distink-
tivnih (rusoovskih) uvida i nauka Danojli¢cevog poetskog delovanja i angazmana. Dru-
$tvo je nuzda, priroda uteha i utocCiste, a poezija trajno steciste smisla i ishodiste duha.
Prirodi se valja vracati, u drustvu mudro i zaklonjeno trajati, a duha poezije vazda dr-
Zati — mudrosno naucavaju brojne pesme i prozne knjige Milovana Danojli¢a, kojima je
duh sumnje, propitivanja, suprotstavljanja i otpora jedna od trajnih odlika. Njihovo dru-
go ime pred licem vremena i sveta.

Za pesnika Slobodana Zubanovica je vise puta receno da je verista — pesnik ,repor-
ter” — kako glasi naslov jedne njegove knjige. O tome skoro da vlada nepodeljeno mislje-
nje kritike. Potom je isticano da je on pesnik prestonog grada, njegovih centralnih i do-
njih, rubnih prostora Sto izlaze na reke, kao i to da je on susti lirik, obrecen vezanim for-
mama stiha, sklon ironijskom sencenju, epifanijskom i metafizickom obasjanju i nesklon
pateti¢noj intonaciji. Re¢ju, pesnik modernog duha i usmerenja. I, to je tacno, kao $to je
tacna i njegova stvaralacka sklonost ka odredenom (peripatetickom) opisu stvarnosti.

Usaglasivsi mir i hod, ritam srca i tok misli, poetski subjekt Zubanovicevih pesa-
ma, najcesce, u Setnji zapaza i slika karakteristi¢ne pojedinosti koje, radom poetickog
uma, bivaju pretvorene u simbol ili u viseznacnu poetsku sliku. A sve to, opet, biva uklo-
pljeno u njegovu poetsku viziju ubrzane, izglobljene i atomizovane savremenosti; u nje-
gov mit o svetu u kome ironija i melanholija tvore sloZena poetska znacenja, slike i poruke.

Zubanoviceva lirika predstavlja i sustinski propituje savremeni zivot u nekoliko
njegovih ukrstenih sfera — kako onih vidljivih, tako i onih koji se ukazuju unutarnjem
pogledu. Prema njima ona, Cesto, zauzima stav distance i rezerve, i u tome je sadrzana
njena veristi¢nost. Pesma ,Asfaltna baza” o tome recito kazuje.

Kako je to uobicajeno za pesme ,veristickog tipa”, i ova Zubanovi¢eva pesma zapo-
¢inje katrenskim opisom i odredenjem videnog: ,Malo podalje od savskog pristanista, /
blizu mesta gde trunu olupine / re¢nih brodova $to ne vrede nista / vise od reci potrose-
nih u Setnji” (Zubanovié¢, 2008: 103), uz ironijsku invektivu da rashodovani brodovi ne
vrede viSe od neobaveznih i nezapisanih reci, ,potrosenih u Setnji”, ¢italac saznaje da je
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predstavljeni prostor u pesmi ustrojen uz vertikalnu osu. Kao i u Danteovom spevu, i u
ovoj pesmi govorni subjekt silazi niz prostornu osu, na reku.

Atmosfera koja vlada prilikom tog ,silaska” je sfumaticna, zatamnjena, sutonska:
,sidoh pred mrak, do samog dna” (Isto). Tim je opisom, tom simbolizovanom slikom ko-
jaizaziva jezu i strah od susreta s nepoznatim, pripremana podloga za pomeranje i spu-
Stanje tacke gledista u donju zonu u kojoj se jasno i neposredno, na mitskoj poredbenoj
osnovi, ukazuje moderna tehnicka neman: ,nekakva avet tu je sljunak mlela / uz tutnja-
vu, ostavljaju¢i bez sna / sav okolni svet, usijan i vreo” (Isto).

U toj tacki, na polovini pesme, dolazi do kontrastnog preloma. Sred buke, koja je fi-
gura produZenog trajanja i odnosi se kako na golemu spravu, tako i na savremeni ,okol-
ni svet”, subjekt otvorenih ¢ula pred tim prizorom (ovo je znacenjska kadenca pesme)
zanemi: ,ko crni utopljenik, / malocas izvaden, nadutih plu¢a” (Isto).°

Posle zanemelosti pred ¢udovisnim prizorom epske-fantasticke podloge i snage, sli-
kom samog pakla u savremenom tehnicko-tehnoloskom izdanju, pesnicki subjekt ostaje
zateCen: ,skrivajuci pogled pred gomilom / zaklonjen u bari mazuta i pruca, // u prasini
rano osedeloj i u bolu, / dok tutnje kamioni noseci / ka periferiji katran i smolu, / uz klik-
taj sirena i pisak galebova.” (Isto)

Izraz ,zanemelosti” pred boSovskim prizorom na rec¢noj obali; prizorom koji, kao i
grad u Zubanovi¢evim pesmama, ima svoje fizicko i svoje simbolicko obli¢je, i potom
~skrivanja pogleda” pred mnostvom, ukazuje na stanje zbunjenosti i unutarnjeg nemog
munkovskog krika govornog subjekta, a ono, opet, dok u pesmi uzima visestruko simbo-
lizovano znacenje, postaje zastrasujuca vizija moguceg sveta.

Zavrs$ni stih/slika tu viziju depatetizuje i osnazuje. Teske kamione natovarene ka-
tranom i smolom, vaznim sastojcima hris¢anske predstave paklene kazne, kao duetski,
ironi¢ni komentar, ispracaju ,kliktaj sirena i pisak galebova”. Samo $to ti ,teski kamio-
ni” nisu junacko brodovlje — u njima nema Jasonove posade ni lukavog i mudrog Odiseja
idruZine. Oni su ovde puke tehnicke sprave ¢ija je ,0goljenost”, liSenost benjaminovske
mitske aure, upravo ono $to zbunjuje i strasi. To ovoj uspeloj pesmi, izgradenoj kroz na-
slojavanje veristickih slika i prizora sa duplim dnom, donosi viseslojnost i dubinu zna-
Cenja i snagu prozivljene sutonske vizije savremenosti.

Lirski subjekt u pesmama Slobodana Zubanovica prikazuje se kao neko cija se eg-
zistencija odvija u dva odvojena prostora — gradu i selu. Naoko su ta dva prostora vred-
nosno suprotstavljena, ali ne dosledno i ne u potpunosti. BliZe istini je da su oba slivena
u snazan i nerazluciv doZivljaj sveta. Ako je grad u pesmi ,,U podrumu Onkoloskog” uhva-
¢en u ,mrezu oka” hodajuceg lirskog subjekta, mesto golemih iskusenja, u kome se, na
jednoj strani, vide ,ljudski Zivot, sramota glad”, ,ulica prljava, do srzi”, a u ,podrumu On-
koloskog” i ,jedan okoncan svet” (Zubanovi¢, 2008: 88), na drugoj strani u ovim pesma-
ma prosine ,tamni beskraj” i, u pesmi ,Golubica sa gerijatrije”, epifanijska figura leta ,na-

® U Zubanovi¢evim pesmama Ceste su aluzije i reminiscencije na dela pesnika srpskog modernizma,
Disova, narodito. Figura crnog utopljenika moZe da asocijativno prizove tragi¢nu sudbinu ovog zacet-
nika srpskog modernizma.
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trag, u sjaj” (Zubanovi¢, 2009: 72), kao izraz najviseg, metafizickog, dosega duha i smisla
pevanja.

Nije grad u Zubanovicevoj poeziji bodlerovsko tamno pozorje, niti je selo iskljucivo
idili¢ni predeo. Ljudska drama i sudbina se u oba prostora skoro jednako odvijaju, pu-
nim intenzitetom unutarnjeg doZivljaja, jer je ono $to se vidi samo jedan od slojeva stvar-
nosti u kojima se odvija ljudska i pesnicka egzistencija. Pored videnog i dozivljenog, onog
$to nazivamo mimeticki i onog $to zovemo virtuelni svet, u ovim se pesmama zapaza i
~stvarnost jedne posebne vrste” — ,stvarnost knjizevnosti, odnosno poezije, kao veoma
vazan sloj simbolickog sveta” koji u sebe ,ukljucuje medusobno isprepletene aspekte knji-
Zevne tradicije, knjiZzevnog Zivota i same poezije” (Radojci¢, 2021: 177).”

Sa seoskim prostorom i svetom prirode, u ovoj se poeziji vidljivo menjao i Sirio sa-
mo dekor, referentni okvir. Nacin doZivljaja i stvaralacki tretman videnog i dozivljenog
- uglavnom su ostajali isti. Oni postupci i tonovi kojima je ovladalo Zubanovicevo pesni-
§tvo, ukljuciv i samoironiju, jednako su prisutniiu pesmama sa sela. U njima ima doda-
tog, mekog, zalobnog tona tihe meditativne i iskustvene sabranosti i smirenja. A od pe-
sama sa sela najreprezentativnije su one koje su usle u sastav knjige Soneti sa sela, bu-
dudi da: ,Polje pokrecée ¢eznju, onu beskrajnu” (Kafka, 1969: 418).

U navedenoj knjizi novog potpunog izbora ovaj je pesnik, koji je Cesto i s razlogom
dovoden u vezu sa svojim ,sremskim” knjizevnim srodnikom i zemljakom Crnjanskim,
uneo i jedan poseban dodatak, svojevrsne komentare koje je nazvao ,redosled ¢itanja”. U
njima je opisivao povode, razloge i nacine nastajanja pojedinac¢nih knjiga pesama i oni,
razume se, imaju odlike i vrednosti autopoetickih svedocCenja i tumacenja. U osvrtu na
knjigu Soneti sa sela Zubanovi¢ veli da su oni ,pisani u okolnostima [...] jedne rekapitu-
lacije mog dotadasnjeg Zivota i steCenog, pesnickog, iskustva” (Zubanovi¢, 2021: 163). Po-
tom dodaje: ,MozZda je to predstavljalo iznenadenje za one koji ne mogu da zamisle cove-
ka sa asfalta, ‘urbanog pesnika’, kako dugo Seta ravnicom ogrnut $injelom soneta” (2021:
163-164). Nadalje, obrazlazu¢i zbog Cega ,se odlucio za seoske teme”, iznosi uverenje da
mu je blisko kada zapazi ,da se pesnik razvija iz knjige u knjigu” (2021: 164) i tome doda-
je vazan stav: ,Zeleo sam da bez nekog velikog reza obogatim li¢nu poetiku i uskratim
zadovoljstvo da mi knjige lice kao jaje jajetu” (Isto).

U ovim pesnikovim rec¢ima sadrzane su informacije koje mogu da budu od znatne
koristi za Citanje i tumacenje njegovih pesama, i to ne samo onih koje nazivamo stroze
veristickim. Ta svest o potrebi razvojne promene poetickog lika njegovog ,obogacenja”
nuzno ga je stvaralacki uputila na intenziviranje (inace vanredne) sposobnosti zapaZa-
nja, a potom pamcenja i stvaralacke prerade videnog i doZivljenog, njegovog prevodenja
u pesmu. Iskaz: ,Svi mi, voljno ili nevoljno, prolazeci Zivotom, sakupljamo slike, one su
zbir nasih iskustava” (Isto) belodano govori o izrazitoj poetickoj samosvesti ovog pesni-
ka, o njegovom rilkeovskom razumevanju prirode i sustine poezije, stihova koji, kako je

70 tzv. knjizevnom Zivotu, videnom iz ugla i iskustva ovog pesnika, ¢italac moZe da se obavesti u nje-
govoj skorijoj hronikalnoj knjizi zapisa Tocak, kao podlozi za razumevanje jednog aspekta pesnistva.
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veliki pesnik naucavao, nisu ose¢anja nego iskustva. A kako se iskustva neminovno sti-
¢u trajanjem i stvaranjem, sasvim je logi¢no to §to su u tematski i stvarnosni opseg Zu-
banovic¢evog pesnistva, naporedo s iskustvima beogradskog zZivota, usla i se¢anja na pret-
ke i boravak u maj¢inom sremskom selu.

U nizu pesama iz knjige Soneti sa sela poetski subjekt slike, opise, uvide i refleksije
o videnom i doZivljenom dovodi u vezu s poetickim opaskama, simbolickim, metafizic-
kim i kritickim akcentima, kulturno-istorijskim asocijacijama i razli¢itim medutekstov-
nim aluzijama (T. S. Eliot, V. Sekspir, Horacije, V. P. Dis, S. Rai¢kovi¢ i dr.). To &ini najce-
$Ce iz pozicije i perspektive i kroz dinamizovanu optiku upornog Setaca poljima, pod sen-
kom Fruske gore. U proloskoj pesmi ,Tri dana na selu” on ce redi: _Setao sam po navici,
dugo” (2021: 97) i u toj i ostalim dugim Setnjama u njegovo vidno polje i poetski opis ula-
zi¢e i one slike za koje je kazano da su tipi¢no veristicke, kakva je ova iz pesme ,Stanica
isnovi™ Vetri¢ vrsta listove novina, // pet ambalazu i kese duz pruge” (Zubanovi¢, 2009:
15). Ali ¢e kroz celu knjigu biti aktuelizovana ideja i predstava da su, kako bi rekao H. L.
Borhes, ,selo i spokoj dva velika lekara” (1986: 86).

Zubanovic¢eva pesma ,Sonet o radu” takvim iskazom zapocinje: ,Polja su spas, bilo
redne pesme ,Sedmi mesec”, sasvim izricito, kaze da ,Strasan je juli kad upece” (2009:
48), a u zavrsnici pesme ,Na putu za seosko groblje”, u duhu paradoksa i zatamnjene slut-
nje kao osnovnog principa kompozicije kojima je proZeta ova knjiga i koja se, u konacnom
izvodu, potire i prevazilazi vitalisticki impuls, stoji: ,Ko je juCe umro, danas se kaje; /
Dan mnogo uzima, ali vise daje” (2009: 60).

Povlasc¢ujuéi Zivota ,bucni redosled” u nekoj od pesama ¢e se, kroz ,suZeni pogled”
govornog subjekta, dogadajna stvarnost sagledati jasnije i predstaviti pronicljivije. Ta-
kvu perspektivu nudi koliko veristicka pesma, jer je na kriticki angazovan nacin okre-
nuta sadrzajima zivotne zbilje, toliko i alegorijsko-simboli¢na pesma ,Iz poljskog nuzni-
ka”.

Zamisljena kao viSeznacan izvestaj o videnom, iz suZenog polja i sniZzenog rakur-
sa, pesma u oba katrena zapocinje recju ,vidim”. Potom sledi saZzeti i slikoviti izvestajni
opis i tumacenje: ,napusteno lastino gnezdo / nad vratima komsijine staje” ¢iji su ,sta-
nari odleteli za zvezdom / koja im godinama nedostaje” (2009: 53). Potom, malo niZe u
ljudskom, niskomimetskom svetu, zapaza kako ,u senci baste, c¢ekaju / nadnicari hleb,
slaninu i luk”, dok ,Na trg prasine dudinje padaju’, a ,Mlade svrake ¢uc¢nule na oluk”
(Isto). U drugom kompozicionom delu, koji ¢ine dva nesimetri¢no razdvojena terceta, pe-
sma nastavlja interpretativnim izvestajem govornog subjekta u kome se povlasc¢uje pro-
nicuéi ,pogled” na Zivot i istoriju: ,LCudimi jaigledam: jer pogled / olakSava probavu sve-
taiveka” (Isto), potom nastavlja misaonim svodenjem i, prelaze¢i na siru tacku gledista,
iskustvenim uopstavajué¢im zakljuckom: ,Prvo, ljudi znaju odakle ¢e led. / Drugo, $ta ih
ispod jutra ceka” (Isto). Na kraju, u poenti, javljaju se, u kontrastu, simbolizovana slika i
opis, nauk: ,Veselo zuji ponad jame muva / I pauk ¢uti i potomstvo ¢uva” (Isto).
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Simbolizujuéi ,bucni redosled Zivota” vesela muva biva, pojavom i znacenjem, kon-
trastirana ¢utljivom pauku u kome je, po zakljucku i nauku, mudrost. Jer u veselom bru-
ju zivota i nasumic¢nom, karakteristicnom, letu muva rizikuje, dok pauk u mudrackom
¢utanju ima viSe izgleda za trajanje. Tako se u ovoj Zubanovicevoj pesmi, i ovoj knjizi, u
dinamizovan odnos dovode suprotstavljena nacela zivota i misljenja o njemu; njegovi,
$to bi Miodrag Pavlovi¢ u naslovu jedne knjige rekao, svetli i tamni praznici. Njegova po-
javna i delatna sustina.

Alko postoji neki utemeljen i odrziv zakljucak, ¢vorna iskustveno-misaona tacka, o
odnosu ¢oveka i prirode, sela, o Zivotu sa zemljom i na zemlji, koji nudi ova knjiga, onda
bi on, uz podrazumevajudi rizik od deterministicke iskljucivosti i zapadanja u prevelik
misaoni patos, mogao da bude iskazan kandidovskom (samo)spoznajom iskazanoj u pe-
smi ,Treé¢i mesec™ ,Kopam bastu, trazeé¢i ko sam” (2009: 50).

Nije, dakle, Zubanovi¢ u selu pateti¢no tragao za korenima, za svojim mati¢nim je-
zgrom, poreklom i prostorom, ve¢ je oslonjen na naviku hodanja, kao okusanu mogu¢-
nost sticanja unutarnjeg mira, rodno urbano okruzenje produzio i zamenio seoskom sre-
dinom i prostorom sremske ravnice s ispresecanim plitkim jarugama i oretkim Sumar-
cima, sa dubokim vidikom i rumenim horizontom, kao trajnom simbolickom oznakom.
Otuda ne ¢ude njegove reci oslonjene na secanje i iskustveno saznanje da su Soneti sa
sela ,knjiga senki, vise dug jednom detinjstvu i mladosti provedenoj u sremskom selu,
nadomak Rume” (Zubanovi¢, 2021: 164). U Kraljevcima, ,rodnom mestu moje majke”, ka-
Ze izricito on, ,naucio sam kao dete, ne znajuci da ¢u se u Zivotu baviti knjiZzevnoscu, dve
stvari potrebne svakoj poeziji — da hodam i pisem” (2021: 164-165).

Hodanje je centralna, magnetna osa koja spaja oba tematska pola Zubanovi¢evog
pesni$tva: urbano i ruralno. Ono ih dovodi u smisaonu vezu i harmoniju, ¢ini njegovo
pevanje celovitim i univerzalnim. A ,vecini posveéenih gradskih uli¢nih hodaca pozna-
to je ono fino stanje kada dusa uZiva u samoci — u stanju duboke samoce” (Solnit, 2010:
187). U tom se stanju secanja i iskustva taloze, fermentiraju i, tako se ¢ini u slucaju ovog
pesnika, pretac¢u u pesmu. A sama ,istorija” i navika pesacenja, pri kojoj se mimogred ja-
vljaju i rusoovske sanjarije usamljenog Setaca, ,u urbanom i ruralnom okruZzenju jeste
povest o slobodi i definisanju zadovoljstva” (2010: 175). Iz tog zadovoljstva ume da se ro-
di pesma koja ,nije foto-kopija idili¢nih prizora o kojima volimo da lamentiramo uz ¢asu
vina” (Zubanovi¢, 2021: 165),nego je individualizovan i kriticki promisljen izraz iskustve-
ne i emotivne saZivljenosti sa prostorom i dubinsko razumevanje jezgra i smisla Zivota,
pojavnog sveta i savremenosti. Zivot i pesma; Zivot kroz pesmu i od pesme - to je kljué-
na lozinka ove poezije, njen veristicki kredo.

Da se pesma sljubljuje sa zivotom, da iz njega organski proistice, opste je mesto mi-
Sljenja i tumacenja. U poeziji koju nazivamo veristickom ta je veza viSestruka i sloZena.
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Zbog toga, ako apstrahujemo njene momente socijalne i politicko- -kriticke angazovano-
sti kao razradenog autorskog plana, veristicke impulse prepoznavaé¢emo u delima broj-
nih pesnika. Jer nije verizam sasvim jasno i dosledno izdiferencirani razvojni smer, gra-
na srpskog pesnistva — $to bi, drugim povodom, rekao Ljubomir Simovi¢ (u Cijoj se poe-
ziji, takode, raspoznaju elementi verizma), ve¢ je on sastavni deo prirode pesnistva, nje-
na opstija modernisticka odlika, koja, povremeno, autorskom voljom proisteklom iz situ-
acione logike i duha vremena, zadobija odredenu tematsku i sadrzinsku prevlast, odno-
sno biva hipostazirana. U istoriji naseg novijeg pesnistva svest o verizmu zacela se i usta-
lila kroz doprinos njegovih tumaca i narocito se, rekli smo, odnosila na stvaralastvo ne-
kih pesnika iz sedme i osme decenije proslog veka. Pored navodenih M. Danojli¢a i S.
Zubanovica, taj je termin vezivan za pesnistvo Duska Novakovica. Njegova knjiga Pode-
rotine na vre¢i smatra se, u tom domenu, izrazitim ostvarenjem, a uz nju i knjige Hodni-
kom i Dijalog o nemaru. One su, ponovimo, ,snagom individualnog dara” donele ,osna-
Zenu obnovu verizma u srpskoj poeziji poslednje Cetvrtine stoleca, a stolece je, uistinu,
bilo takvo da ga nijedan pesnik, niti hronicar nije mogao zarobiti negvama sopstvene
imaginacije” (Panti¢, 1999: 21).

Medutim, veristicki stvaralacki smer nije vezan samo za jedno razdoblje koje kri-
ticki tretira. U naSem vremenu on je stalna, oscilujuca pojava koja je u najtesnjem doslu-
hu sa stvaralackim doZivljajem stvarnosti i postupkom njenog osveséenog i angazova-
nog prevodenja u pesmu. Primera za to ima od starijih, preko pesnika srednje generaci-
je do, uslovno i ograniceno, nekih mladih stvaralaca. (U poeziji mnogih mladih i mladih
pesnika aktivirani su univerzalizovana perspektiva i nekonkretni, neutralizovani jezik
koji je Cesto, kako bi rekli filozofi iz Hajdegerovog kruga, lien egzistencijala.)

Primer Milosava Tesica je ilustrativan po tome $to se on izgradio kao pesnik izra-
zito simbolistickog usmerenja, ali koji nije bio bez sluha za sliku svog vremena, za nje-
gov neposredan, konkretizovan i kriticki zainteresovan dozivljaj i opis. Reprezentativno
o tome svedoci sonet ,Beograd, Zeleznicka stanica” s pocetka devedesetih godina, iz ra-
ne knjige Kljuc od kuce. U njemu je celom duZinom, u uzastopnom nizu, opisu, uz diskret-
ne komentare i jake znacenjsko-simbolisticke akcente, kao retko gde, efektno razvijen ¢i-
tav katalog karakteristi¢no veristickih motiva i slika: ,MiriSe lukac. Ekspres restorani:
/ limene piksle, flekavi miljei. / LupeZi, srecke — balkanski klisei. / Plasti¢ne ruZe, musi-
ce u hrani. // Sestrice noéne, vojnici fazani. / Pepeljav vazduh, memljivi bifei. / Alkohol
hlapi. Mrljavi Zileti. / Kruti se li$¢e — boluju platani. // Celi¢na pratnja - crna limuzina. /
Gospoda gunda. Cvili violina. / Sugketa novac: siling, marka, para. // Koferi, gajbe, rajcice
i gadci. /'Orijent-ekspres. U dusama mradci. / Zelezo ci¢i. Barjaci. Fukara” (Tegi¢, 1991: 36).

Kada je rec o poeziji Miroslava Maksimovica, koja obuhvata i ,prostor urbane sva-
kodnevice”, davno su u kritici izdvojeni i opisani njegovi ,otvoreni veristicki afiniteti”,
ali je primeceno i to da on ,ne zatvara svoj poetski svet u okvire povrsine realiteta, ve¢
se otiskuje i u zaumne jezicke predele kao i u dubine jezicke svesti” (Hamovi¢, 1999: 147).
Kao $to se, to valja dodati, u novije vreme, u knjizi Crtanje stvarnosti (kako i naslov ka-
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7€) vraca poetskom opisu videnog, stvarnog sveta (u pesmi ,Setnje kejom”, na primer),
¢ime iznova pokazuje koliko je ,naklonjen zivotu nerazlu¢enom od prirodnog okruzenja”
(1999: 148).

U njegovim ranijim knjigama: Sec¢anja jednog sluzbenika i Soneti o Zivotnim radosti-
ma i teSkoéama urbana pritesnjenost i otudenje neutralizovani su prizivanim slikama
prirode, dok je u knjizi Nebo, iz sredine mracnih devedesetih, i on pevao o epohalnom
poremecaju vrednosti. Pesma indikativnog naslova ,Vrednosti” sadrzi slikovit opis iz-
graden na znacenjski produktivnom, paradoksalnom i grotesknom, suceljavanju stvar-
nosne podloge i epskog herojskog nacela: ,Nova gospoda u novom izgledu / kuénim jeze-
rom zlatna utva pliva / na svili sede a svilu ne predu / na ple¢ima im kadiva i diva” (Mak-
simovi¢, 1996: 21). Tragi¢na stvarnost tada je davala podsticaja za eticko-kriticki zainte-
resovano poetsko svedocenje. I mnogi su se pesnici tom sirenskom zovu vremena stva-
ralacki odazvali.

Poezija Zivorada Nedeljkoviéa, zasnovana na razli¢itim slojevima iskustva i poro-
znoj i neprobojnoj opni spoznaji ,koju godine izlucise” i slutnji izmedu njih (izmedu pe-
sme i sveta), poznaje i prisvaja ,radosti zemaljske”. U njima iznalazi i plodi smisao traja-
nja, radost stvaranja. U jednom vaZnom, autobiografskom i autopoetickom tekstu kaza-
¢e kako u njegovoj poeziji postoji tematizovano iskustvo uz ¢iju pomo¢ dolazi do ,onih
nestvarnih sjedinjenja kada se dozivljeno i napisano preklapaju u jednom logi¢nom sle-
du, mogucéem, jer postoji vezanost za zemlju” i da ¢e ,poslovi vezani za zemlju biti i da-
lje, izmedu ostalih, poslovi moje poezije” (Nedeljkovi¢, 2003: 91). A ona je, ta ,njegova po-
ezija” u pesmi ,,Crno jagnje Rebeke Vest”, sva od (bolnog) secanja i iskustva, misli, slut-
nje, sna i maste: ,bol je prava cena svega sto vredi” (Nedeljkovi¢, 2011: 21), kroz melanho-
liénu koprenu, ,zuj” i ,bruj” Zivota, u pesmi ,Seme” spoznala i prisvojila u svom oivice-
nom posedu i svetu, u dvoristu (2011: 96; ,Dvoriste, eto, beSe moj svet”). I sva se poezija
kanda, u stiSanom, mislenom, prozivljenom i preciznom govoru i svesti o uoblicenju i ce-
lini, nude¢i ,novu odmerenost” prevoda lepote u tajnu, u prepletu sabrala izmedu veri-
zma i melanholije.

Autorsko usmerenje prevazilazenja verizma, vidno kod ostalih pesnika koji aktivi-
raju taj stvaralacki obrazac, u Nedeljkovic¢evoj poeziji je postavljeno u samu osnovu stva-
ralackog postupka. Njegova pesma, uglavnom, pocinje veristickim opisom ili konstataci-
jom (Nedeljkovi¢, 2003: 53; ,Svako saginjanje izaziva bol”) da bi se, kroz meditaciju, raz-
vila u slozen visesmislen govor o bitnom, smislenom i vrednom u zZivotu: ,Ima smisla u
verovanju, sve dok postoji / Smisao u bilo ¢emu, kaZem neuk” (2003: 52) i okoncala u is-
kustvenoj i melanholi¢noj zapitanosti i spoznaji (u pesmama: ,Sadnja krompira”, ,Pre-
plet”, na primer). Pesama koje bi to potvrdile ima mnogo u njegovom ve¢ obimnom, pa i
razgranatom, poetskom opusu, koji se razvijao kroz razlicite faze i opite, a koji nije vred-
nosno celovit, ujednacen, ve¢ potvrduje tragove i procese stvaralackog traganja i oseke.

Naporedo sa pesmama koje su ostvarene kao razvijenija refleksija, postoje kod Ne-
deljkovica i pesme koje su izgradene kao rasprava o ljudskoj prirodi, istoriji; iskustvu i
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smislu. To su, po pravilu, duze pesme, kakve su: ,Seme” ili ,Uz smesak”. Prvonavedena,
viSedelna, vanredna pesma zapocinje uvodenjem citaoca u opis situacione pozicije, per-
spektive i logike govornog subjekta koji, sakriven iza zavese u kuci, u seoskom dvoristu,
posmatra i tumaci neobican prizor ponasanja veverice koja, ,savrseno od nekog obuce-
na za taj posao” (2003: 94), znalacki, halapljivo jede semenke plodova ,ostarele kruske”,
Zurno odbacujuéi ,njihovo meso” i gomilajuéi pod stablom njegove ,so¢ne hrpice”. Misao
posmatraca zanetog radom ,prozdrljive zvercice” seZe u proslost, u istorijsko iskustvo i
indirektno angazovano, u analogiji, priziva svet koncentracionih logora u kojima je, ta-
kode, ,|[...] obilje mesa / UniStavano metodi¢no i bez bojazni. / Da bi se jednom dospelo do
semena” (2003: 95) i stiZze do temeljnog saznanja ,0 nestajanju”, o ljudskom zlu i progra-
miranom uzasu unistavanja, sadrzanom u korenu ljudske prirode, u arhetipu.

U pesmi , Uz smesak”, na podlozi koju nudi epika i u kojoj se, kao darovi sa putova-
nja, pominju i istorijsko-etimoloski tumace iScezle ,jabuke jablanke™ ,Izvorno znacenje
reci jablan / Koja u praslovenskom jeziku / Oznacava jabuku, stablo i plod” (2003: 101),
dolazi do spoznaje o stoickom, pa i ,3aljivom mirenju” sa gubitkom, ,uz smesak” svera-
zumevanja, pomnozenog kona¢nom spoznajom da se ,Bez svega, bez svega moze” (2003:
102). Takav uvid o neminovnosti kona¢nog nestajanja onoga ,$to smo neprekidno gubi-
li”, u zavrsnici pesme biva preveden u setnu zapitanost: ,A ne znam ima li potrebe / Iz-
rugivati se izgubljenom. / T hoce li biti vremena za smesak” (Isto; istakao autor).

Ovaj pesnik sirovi veristicki impuls stvaralacki prevazilazi i ublazava setom, me-
lanholijom, a to ukazuje na prvorazrednu vaznost statusa subjektivnosti u pesmama ove
grane naseg pesnistva. Taj se postupak potvrduje i u pesmama njegove nove knjige Otet
predeo, pogotovo u njenom prvom ciklusu ,Izlet” u kome se, sa istom iskustvenom i mi-
saonom osnovanoscu, pojave ,ponor zbilje” i ,java” koja nas ,uvek prestigne”; u svetu u
kome se javljaju i znalci, ucitelji ,Ciji je Sapat sve ti$i” i u kome ,Metafore o nadmoci po-
ezije / Prekrilo je ¢utanje” (Nedeljkovi¢, 2022: 19). To glasno ¢utanje je promisljen kritic-
ki komentar desakralizacije savremenog Zivota, silaznog hoda i dekadencije u kojoj na-
por se¢anja, snaga znanja i susti govor poezije postaju nevazni, izlisni.

Sirenskom zovu (neo)verizma spremno se odazvao i Dragan Jovanovi¢ Danilov, ina-
Ce sklon koketeriji sa intelektualnom pomodnosc¢u. Njegov pesnicki ,slucaj” cak se moze
uzeti kao grani¢ni za posmatranje stvaralackog odnosa nasih savremenih pesnika pre-
ma neposrednoj stvarnosti. Jer on (i oni) uvode razlicite komponente stvarnosti u svoje
pesme, sa bitno drugacijom poetickom samosvescu i stvaralackom namerom u odnosu
na ranije pesnike-veriste. Njihova ambicija nije celovita, ve¢ parcijalno osmisljena i, naj-
Cesce, podrazumeva sracunato i efektno aktiviranje tematskog socijalnog plana, bez du-
bljeg kritickog propitivanja i izrazite tvoracke subverzije, kao (po)eticke strategije.

Kada se na razmedi vekova njegov pesnicki opis stao menjati, postalo je s vreme-
nom vidno da su stepen i obim te sadrzinske promene znatniiznacajni. Da oni nisu do-
nosili samo izmene tematskog gradiva, ve¢ da se u njegovom pesnistvu prosirivalo into-
nativno polje i ukupna slika sveta.
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Od stvaralackog koncepta u kojem su u prvi plan stavljane arkadijske slike i osun-
¢ana, divinizovana vizija sveta, koju su podrzavale brojne utopisticke slike i sentimen-
talno i precizno stilizovani opisi zac¢injeni arhaizmima i deminutivima, Danilov je na-
stojao da oblikuje pesnicki opis u Cije su tematsko srediste postavljani nelepi prizori iz
rubnih regija neposredne stvarnosti. Na taj nacin su u njegovom pesnistvu pocele da se
mnoze i nizu slike sumorne svakidasnjice, sa obiljem karakteristi¢nih pojedinosti. Ali
se, istovremeno, i njegova slapovita retorika primirivala i usmeravala na izgradnju i po-
drsku Cesto epifanijski osvetljenih pesnickih slika, ¢ija je prosirena osnova sada obuhva-
tala mikroprizore intimne topline: ¢ulnih, ljubavnih uzivanja, kao i ekspresivno razvi-
jeno pozorje socijalnih pomeranja i lomova. Time se, do znatne smisaone napregnutosti,
razvio njegov poetski govor koji se zaceo u prelomnoj knjizi Homer predgrada - u ¢ijoj se
naslovnoj pesmi, kao rekviziti subjektovog/detetovog skrajnutog sveta videnog kao laza-
ret ,gde se tuga vidi kao boja” (Danilov, 2020: 179), uzastopce javljaju: predgrade malog
grada, iznureni radnici, smrknut prodavac, vrane i napusteni psi, poljski nuznici i koko-
Sinjci, ,oko kante za smece, tog sirotista u kome truli / nase zajednicko prokletstvo, obi-
gravaju napustene / skotne macke i psi gotovo niciji” (2020: 78), a novim akcentima po-
tvrdio u knjizi Simetrija vrtloga (2014).

U ovoj se knjizi naporedo i istovremeno dodiruju, ukrstaju i prepli¢u stariji sa no-
vim motivima, zapamceni sa novostecenim iskustvima i misaonim uvidima. Te ¢e tako,
pored figura gavrana, orla, pastrmke, pacova, goluba, oca, ¢erki, medu staja¢im motivi-
ma novijeg Danilovljevog pesnistva, ¢italac mo¢i da prepozna i pridruzi im motiv i sliku
igre slepih decaka u zavodu, loptom koja sadrzi zvonce; socijalni motiv koji se u njego-
vom pesnistvu varijantno javljao ranije. Aktivirajuéi te motive u sadrzaju svojih pesama
Danilov je u njihovom ukrstanju sa motivima iz neposrednog iskustva pesnickog subjek-
ta, kao i onim motivima koji dolaze iz polja kulture, izgradio sloZen i protivrec¢no uobli-
¢en, amalgamisan poetski govor.

U njemu ¢e, na jednoj strani, govorni subjekt biti osvedoceno oslonjen na tvrdi de-
terminizam egzistencije, empirijsku stvarnost, kada u pesmi ,Rat je lep, sija poput zve-
zde” ustanovi ,da je moguce samo ono Sto se ve¢ dogada”, da bi, na drugoj strani, u skla-
du s novoutvrdenom poetikom ¢utnje i senki, u pesmi ,Orao i dete, ili §ta mi je na samr-
ti rekao otac”, tematizujuéi poetiku, kazao: ,Kao i senke, / sve moras$ ostaviti nedorece-
no” (Danilov, 2020: 155).

U toj protivrecnoj Zelji za ostvarivanjem stvaralackog ideala nedorecenosti i neja-
snosti pokazace se u kojoj su meri u ovom pesnistvu jos uvek delatni malarmeovsko-milj-
kovicevski poeticki nalozi za odlaganjem i sugestijom znacenja, a ne kristalnom i veri-
sticki usmerenom jasnoc¢om i kriticnos¢u. Na zahteve jedne tipi¢no simbolisticke poeti-
ke sada se reverzibilno kaleme dodatni zahtevi za afirmaciju poetike simetrije vrtloga u
kojoj ozivljavaju i poneki tipi¢no romanticarski stvaralacki ideali, motivi, klisei i govor-
ne figure. A bas to stalno dinamicno stvaralacko ukrstanje stvarnosnog i sentimental-
nog, naucenog i domastanog, ¢ulnog i spiritualnog, daje ovom poetskom govoru znacenj-
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sku punocu i veliku simbolicku i asocijativnu proteznost. Jer punoca i konkretnost doZi-
vljaja, koji u sebe ukljucuju sentimentalnu koliko i do visokog usijanja dovedenu osecaj-
nu i taktilnu dimenziju, postali su drugo ime za prirodu i karakter ovih pesama. U nji-
ma su prisutna veristicka sidra, kao izraz lukavstva poetskog uma i Zelje za maniristic-
kim prilagodavanjem jednoj od dominantnih pesnickih struja, ali su one, u sustini, osta-
le poeticki iste — danilovljevske. Ovaj se pesnik kroz njih iskazao kao zainteresovani pra-
tilac (neo)verizma, a ne kao njegov izvorni i autenti¢ni stvaralac i privrzenik, s uteme-
ljenim razlogom i misijom.

Umeju neki pesnici da se u stalnom trazenju sopstvenog glasa, manje ili vise oprav-
dano i uspelo, presvlace i prilagodavaju. U slucaju ovog pesnika moze se u kritickom ko-
mentaru, po italijanskoj poslovici, lakonski i paradoksalno, kazati da $to se nesto cesce
menja, ono sve vise postaje isto.

Na mapi savremenog srpskog pesnistva, nadalje, javljaju se glasovi koji su povre-
meni sledbenici, saputnici i srodnici verizma, a svoj poeticki profil dominantnije obliku-
judrugim i drugacijim stvaralackim postupcima i izraZajnim strategijama. Takvi su: De-
jan Ili¢, Zvonko Karanovi¢, Nenad Milosevi¢, Petar Miloradovi¢, Dorde Kuburi¢ i dr. Je-
dan od njih je Darko Danici¢ u ¢ijim se pesmama, naporedo sa knjizevnim i kulturno-
istorijskim reminiscencijama, u funkciji izgradnje sloZzenog smisla, javljaju i razliciti ve-
risticki signali. To su, najcesce, slike i prizori svakidasnjice koji se u sloZenom postupku
poredenja, apstrahovanja i simbolizacije posmatraju i smestaju u univerzalizovan pro-
stor Sa one strane tiSine — kako glasi naslov jedne njegove knjige. Ali se u njima, mimo-
gred, javljaju i sloZeni misaoni uvidi u dubinsku stvarnost Zivota i sveta koji se kriticki
posmatra, analiticki razlaze, potom tumaci i u onome vrednom povlaséuje i prisvaja. Bu-
dudi da se zivot ,sastoji od malih nedovrSenih usamljenosti” (2013: 14), da je tiSina pro-
duktivna, vazna, da ,svet”, i lepota u njemu, ,jo§ uvek postoji, uprkos promenama” (2013:
40); da su vitalizam i strasna mera postojanja moguci u sjedinjenju, bez obzira na to §to
,higde nas viSe nema celih” (2013: 66), ve¢ trajemo samo kao ,fragmenti tisine koja je po-
stojala u nama” (Isto), kao trag iskustva, pecat Zivljenja i misljenja.

To filozofsko, liotarovsko (postmoderno) poimanje o decentriranosti i fragmentar-
nosti sveta u iskustvu i predstavi® latentno je prisutno i u poeziji Gojka BoZovic¢a, inace
stiSanoj, zamisljenoj i proZetoj razlic¢itim literarnim paralelama i reminiscencijama. (Ra-
nija pesma, ,Glasnici”, na primer, u kojoj su samo nase reci, nasi ,glasovi” ono §to osta-
je.) U pesmi ,Krug”, iz novije knjige Dok tonemo u mrak, u naponu obuhvatne pronicuce
misaonosti koja privodi neuteSnom razumevanju, kaze se: ,Svet je izmesten, / Ali vise ne
znamo gde je. / Ni gde je tacka u koju je / Zaboden Sestar / Koji strpljivo i nesigurno / Po-
krece ruka / Opisujuci krug / U koji je smeSten / Jedini moguci svet” (Bozovi¢, 2021: 94).

U tom jedinom i, po Lajbnicovom ucenju, najboljem od svih svetova, u njegovoj ne-
stalnosti i promenljivosti, epifani¢na iskustva Zivljenja, se¢anja i misljenja, kao i izvesna

8 Zivimo u surovom dobu specijalizacije i moguénost sveobuhvatnog posmatranja sveta ¢ini se sve vi-
$e iluzornom” (Misi¢, 1976: 173).
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pomirenost sa stihijskim poretkom sveta, stiCu u ovoj poeziji izuzetnost te, pored pro-
stora grada i kulture, postaju njeni toposi. A takav slojevit i upreden sled i zbir iskusta-
va i saznanja Cesto ima svakodnevicu za predmetnu podlogu, tematsko polaziste. I to je
njena stalna kopca sa veristickim nac¢inom oblikovanja poetskog opisa, dok je sam stva-
ralacki tretman takvih motiva razli¢it. Katkad on vodi do efektnog, paradoksalnog iska-
za o ljudskoj prirodi i zakrivenoj sustini i tajni (u pesmi ,Kako Ziveti Zivot”), a katkad do
procedenog i kristalisanog saznanja o istoriji i egzistenciji.

Mada sljubljeni, zivot i pesma se, zaklju¢ujemo to i na primeru pesnika rodenih se-
damdesetih godina, kada je verizam bio na vrhuncu, ne daju obuhvatiti jednom idejom,
mislju, vizijom, jednim pevanjem. Zbog toga se, u razli¢itim individualnim glasovima,
slika i kritika neposredne stvarnosti razli¢ito odrzavaju. To je zakonomernost od koje
knjizevnost zZivi.

Pored BoZovica, generaciju sedamdesetih koja tematski referise na sliku stvarno-
sti pesnicki predstavljaju i Milena Markovi¢ i Ana Ristovié.

U pesmama Milene Markovi¢, narocito onima iz knjige Crna kasika, oblikuje se svet
u kojem, kako se iz opstije perspektive naglasava u zavrsnici pesme Zivot bedan”, ,deli-
mo zivot bedan” (2007: 93). Za taj opisivani bedni Zivot se, opet u zavrsnici pesme ,jag-
nji¢i”, koja aktualizuje ljudsku ubilacku i egoisti¢nu navad da ,jedemo one / Sto su se ju-
Ce igrali” (2007: 74), a da ,sutra bacamo ono $to je ostalo psima” (Isto), iz perspektive ose-
tljivog i bolno iskrenog subjekta, izrikom u paradoksu kaZe: ,ja volim Zivot moj / samo
on mene / ne voli” (2007: 75). Otuda, u knjizi Pre nego Sto sve pocne da se vrti, neka od nje-
nih pesma postaje i hronika raspusne mladosti u rubnom svetu (,dana”), ili uzima oblik
i glas melanholi¢ne meditacije ili ironi¢nog i sarkasticnog izvestaja o izazovima, drami
i splinu urbanog Zivota u kom, posle svega, ostane setna spoznaja o zalu nad uc¢injenim,
kao $to se pripoveda u pesmi duzeg daha ,jorgovan i perspektive”.

Figure ironije i groteske su Cesto aktivirane u ovim pesmama (pesma ,lepota”), kao
nacin angazovanog predstavljanja i tumacenja socijalne i psiholoske stvarnosti iz per-
spektive bi¢a koje ima otvorene o¢i za lice i nalicje Zivota. Grotesknog obrta i sniZavanja
u ovim pesmama nije liSen ni sam poetski subjekt kada samosvesno i ispovedno, grubim
jezikom, svedoci o svojoj poziciji, statusu i ulozi pesnika u svetu (pesma ,slava”); u sve-
tu u kome, kako prodorno kaze u pesmi ,¢ija nana crnu vunu prede”, ,ima pesnika ko $a-
Se /ima pesnika ko govana” (Markovi¢, 2011: 88). Ovaj je govor, ¢ak i kada nije ekskluziv-
no poetski, zbog odabranog rubnog tematskog polja i perspektive predstavljanja i tuma-
Cenja, nuzno kriticki angaZovan i po tome je blizak verizmu.

Kada je o bliskosti verizmu re¢, i novija poezija Ane Ristovi¢ lagano prileze uz ne-
lepo lice i oblic¢je stvarnosti. Takvo je stvaralacko opredeljenje, kroz kontrastno povezi-
vanje astralnih prostora sa socijalnom povrsi Zivota i ironijsku perspektivu i deziluziju
koju ono nudi, postalo vidljivo u knjizi pesama Meteorski otpad.

Ironijskom su proboju i tretmanu u njoj izloZene i teme Zenstva i majcinstva: ,I ro-
dih loto-lopticu”, a ,PupCanu vrpcu presekoh / noZem za otvaranje / ljubavnih pisama”
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(Ristovi¢, 2013: 57; ,Maj¢inski pravedna”), kao i, ranije povlas¢ivana, tema tela u istoime-
noj, naporednoj pesmi. Kroz ukrstenu perspektivu vremenskih planova, u poetskoj vi-
ziji pesme ,Telo”, ,obilje blestavih tela” je ranije sagledavano u ,njihovom nesavrsenstvu
i slavi”, a pronic¢ucim pogledom ,danas, dok hodam ulicama, ne vidim vise naga / tela,
vec njihove unutrasnje organe” (2013: 59).

Izmena perspektive, rast iskustva i konkretizovaniji pristup suzenom planu Zivot-
ne zbilje primetni su u novijim pesmama Ane Ristovi¢. Ironija, kao karakteristi¢na figu-
ra, u tom slucaju mogla bi se oznaciti kao eho tipi¢no modernisticke Zelje za promenom,
aliikao izraz Zelje da se sama stvarnost sloZenije obuhvati i slikovitije predstavi.

Predstavljanje nije samo posao pesnika, ve¢ i antologicara poezije. Antologija novi-
jeg srpskog pesnistva Sase Radojc¢i¢a pod poeti¢nim nazivom Senke i njihovi predmeti iz-
radena je, kako pise u prvoj recenici predgovora, kao ,antologija jednog perioda” (7):° pe-
riod od 1991. do 2021. godine predstavlja razdoblje u nasem rasutom kulturnom Zivotu i
valjan povod za razmatranje i poredenje, a po generacijskom opredeljenju moze da se do-
vede u osnovanu vezu sa pominjanom hrestomatijom Sum Vavilona. I zbog toga $to su to
granic¢ne knjige u nasem razmatranju.

Najpre privlaci njen simbolizovan, inverzni naslov — u prednji plan imenovanja i
znacenja postavlja se odraz, senka, a ne predmet koji je ¢ini. Re¢ je o stihovima Aleksan-
dra Ristovi¢a iz pesme ,Jedno isto™ ,Uistinu stvoren sam od vas slika / gde se mesaju u
skladu / prividi i realnost, senke i njihovi predmeti” (1995: 45). U njima je vazno da se za-
pazi mesto u kome se kaZe kako se skladno mesaju ,prividi i realnost”. Ono moze da se
poveZe sa naslovnim odredenjem; razmatranim rasponom poetskog stvaranja od sim-
bolizma do verizma (,senke” su oznaka za simbolizam, a ,predmeti” za verizam), kao sto
mogu da se asocijativno i analogno, a u drugacijem znacenjskom kljucu, dovedu u vezu
sa nekim mestima iz knjiZevnog nasleda.’® A moze biti da je taj odnos predmeta i senki
zgodna metafora za oznacavanje savremenog pomeranja, zbrke i prevrata vrednosti, pri-
jema i doZivljaja; sliku epohalne promene o kojoj i poezija svedoci.

Predstavu razvoja i promena nastojao je da reprezentativno sacini i ovaj antologi-
car. Da, kako kaze, ,[...] predstavi, $to je moguce Sire raznovrsne pojedinacne poeticke
pristupe novijem srpskom pesnistvu, kao i da skrene paznju na njihova moguca srodsta-
va iveze™ (7). Uz ovakvo isticanje namera, ako se ima na umu diferencijalno saznanje
da je antologija Miodraga Pavlovi¢a odabir pesama, a antologija Zorana MiSi¢a odabir

° Navodi preuzeti iz predgovora S. Radoj¢i¢a bic¢e u tekstu oznaceni brojem stranice.

10 U glasovitoj pripoveci Ive Andrié¢a ,Most na Zepi” junak veliki vezir, izlaze¢i iz muéne borbe sa veli-
kim unutarnjim posledicama, ,[..] oseti strah od Zivota. Tako je i ne slute¢i ulazio u ono stanje koje je
prva faza umiranja, kad ovek po¢ne da sa viSe interesa posmatra senku koju stvari bacaju nego stva-
ri same” (1977: 198).

1 Misli se na Vitgenstajnovo poimanje ,porodi¢nog srodstva”.
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pesnika, bice razumljivije zbog Cega je ova knjiga ,antologija jednog perioda, pa tek po-
tom pesnika i pesama” (Isto). Zbog toga ona ,hoce da predstavi najznacajnije varijante
pesni$tva jednog jezika u jednom vremenskom periodu” (10); ,da sa §to manje iskljuci-
vosti obuhvati §to raznovrsnije poeticke varijante” (14), uz podrazumevajuce propuste i
omaske. Jer, u ovakvom autorskom poduhvatu ,gresiti je najlaksa majstorija” (Puskin,
1972: 16).

Obuhvatanje najvaznijih struja savremenog pesnistva: ,neosimbolizam, neoveri-
zam, poezija 'loma jezika, transsimbolizam, sumatraizam...” (9), samo su ,orijentacioni
pojmovi” za razumevanje raspona i dinamike njegovih promena. Ali ono $to ga postoja-
no karakteriSe nisu promene (one su imanentne Zivotu i knjiZevnosti), ve¢ vrednosni
prirastaj, uspele pesme. Po tome se svako pesnistvo pamti. Ali postoji i konkretan zivot
u vremenu i drustvu, a pesnistvo je Cesto estetizovana slika i predstava toga, iskustveni
izraz subjektivnosti. Pesnistvo koje nazivamo veristickim ponajpre je stvaralacki odgo-
vor na konkretan podsticaj — relacija i dijalog sa kritickom notom.

Smatrajuci ga vaznim i Zivim, Radojci¢ ga je, razumevajuéi ga kao ,kriticki intoni-
rano tematizovanje svakodnevne stvarnosti” (15), primerno predstavio u Antologiji. Ono
u njoj zauzima primetan i vazan sadrzinski deo, kako po autorima, tako i po pesmama.
I treba ga razumevati na podlozi i u sadejstvu sa njegovom kritickom knjigom Ogledi na
pijaci Bajloni. Kao $to ga treba i, naknadno, kontekstualno, poredbeno i analiticki razma-
trati. (U kriticki zaoStrenijem razmatranju mozda pesnistvo M. Maksimovica, uz S. Zu-
banovica i D. Novakovica, ne bi u potpunosti izdrzalo veristicko odredenje, kakvo je u
predgovoru ponudeno.) Zbog toga bi ¢italacki doZivljaj bio osnovaniji ako se verizam u
savremenoj poeziji ne shvata i tumaci doslovno ve¢ ako se, kako se to i istice u predgo-
voru, stvaralastvo nekih pesnika shvati i kao oscilujuce prebivanje ,izmedu ova dva po-
la, u srednjoj zoni, nekad bliZe simbolizmu, nekad bliZe verizmu” (Isto). U takvoj vizuri
pesnistvo Z. Nedeljkovi¢a, N. Milogevic¢a, D. J. Danilova i A. Ristovi¢ smatra ovaj antolo-
gicar, moze biti punovazno razumevano i u veristickom kljucu. I to je tacno.

Poezija u svom vremenu - to je stvarni razlog za njeno ¢itanje i razumevanje. Taj
nas razlog, takva perspektiva sagledavanja i takvo razmisljanje neminovno upucuju na
proslost, na zalihe tradicije u kojima na velikom platnu trajanja i stvaranja prepoznaje-
mo sli¢nosti.

Kada je o tematizovanju neposredne stvarnosti rec, analogija sa holandskim slikar-
stvom sedamnaestog veka Stedro se nudi, jer se u njoj i njenom ,skoro industrijskom
mnos$tvu talenata” (Bazen, 1968: 355), Cija se ,bujica [...] moZe uporediti samo sa Firen-
com” (Janson, 1970: 424), u tada od $panskih gospodara oslobodenoj zemlji svom silom
umetnickog dara preglo na slikanje svakodnevnog Zivota. Ta je umetnost, u doslovnom
smislu, postala ,realisti¢na [..] bez intelektualnosti” (Renak, 1977: 373). U njoj se ostvari-
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vala tendencija ,da beleZi neposredno i svakidasnje” (Levi, 1975: 204) kroz obradu tema
koje ,nisu izlazile iz okvira njihovog svakodnevnog zivota — pejzaze, vidike s arhitektu-
rom, mrtvu prirodu, prizore iz svakodnevnog Zivota” (Janson, 1970: 429), potom: ,miran
pejzaz, uvek prisutno more, pijacu, dorucak na stolu” (Levi, 1974: 220). Dok su se u sli-
karstvu njegovog najveceg sina Rembranta van Rijna, koji je ,od slikarstva napravio sred-
stvo za istrazivanje mitologije, istorije, verskog ose¢anja’, (Bazen, 1975: 88), a u portreti-
ma i autoportretima postigao sloZeno i dubinsko propitivanje humanog i sustinskog, ob-
jedinile sve teznje sedamnaestog veka ka realizmu. On je ¢arobnjak svetlosti i senke, ,pi-
onir moderne umetnosti” (1975: 245). Njegova je tematski svestrana i univerzalna, co-
veCna umetnost istrazivala prozivljeno iskustvo, dusevne i psihicke prostore, dajuci u
teskim situacijama li¢nog Zivota snagom umetnickog predstavljanja, kako mu je u pismu
doznacio jedan obavesteni poklonik i proteze, u slici i liku Jude pokajnika koji prvosve-
Steniku vraca za izdaju primljene srebrnjake, iz godine 1631, ,takvo bogatstvo posebnih
i opstih crta” (Fridental, 1967: 169) ¢ovekovih kakvo do tada nije u slikarstvu videno.

A uintimistickom slikarstvu drugog nacionalnog velikana Jana Vermera, umetni-
ka snazne objektivnostii,savrSenog registra”, majstora sklada i ravnoteZe, poetskog ap-
solutiste koji je razvio slikanje enterijera kao posebnu vrstu i koji na slikama prelivenim
misti¢no-neznom sedefnom svetlos¢u ,pokazuje skoro fotografsku istinu [...] sve¢ano spo-
kojstvo” i ,trenutak Ciste kontemplacije”, (Levi, 1974: 202), do¢arana je ,posebna realnost”,
vizija sklona ,ozbiljnom filozofskom izuc¢avanju stvarnosti kojom se bavi sedamnaesti
vek” (1974: 220), ukljuciv i podsticaj Paskalovog umovanja o svemiru. Sve to ukazuje na
okolnost da je ovaj zagonetni majstor mirne atmosfere iz Delfta imao ,intelektualni pri-
stup u svom radu” (Vilok mladi, 44), alii da je bio svestan toga da realizam, kom se kao
»sveprisutnom usmerenju u holandskoj umetnosti” njegovog vremena stvaralacki pri-
klonio, ,obuhvata i probleme ljudske psihologije” (Isto, 28).

,Oslobodena religioznih motiva, bliska novom coveku, gradaninu i trgovcu, ova
umetnost je morala da zabeleZi njegove ideale i shvatanja kako bi mogla da zaposedne
njegov enterijer. Kult Zivota, to je duh vremena” (Trifunovi¢, 1965: 47, reprodukcija). Na
taj nacin slikarstvo se iscrpljivalo u ,podrazavanju stvarnog” (Bazen, 1975: 87). ,Sve kla-
se, sve drustvene sredine imaju u to vrijeme svoje slikare, ili bolje receno, u svim sredi-
nama, u svim klasama radaju se slikari” (For, 1956: 63).

,U izvesnom smislu moglo bi se reci da je holandsko slikarstvo sedamnaestog veka
samo jedan veliki portret, okrenut spoljasnjosti; ono je portret coveka, predela, stvari.”
(Piskel, 1969: 74) Konkretnije: ,,Izmedu 1550. 1 1600. godine, u doba najvec¢ih nemira, Ho-
landija je dala najvece slikare severne Evrope koji su utrli put velikim holandskim i fla-
manskim majstorima sledeceg veka.” (Janson, 1970, 399). Zbog toga je i postalo moguce
da se kaze i to da je sedamnaesti vek ,najuzvi$eniji i najsreéniji trenutak holandske ci-
vilizacije i umetnosti” (Piskel, 1969: 75) i da ,ni u jednoj zemlji na svijetu nisu povijest i
tlo tako neposredno odredili likovni izraz Zivota” (For, 1956: 52), te da je ta umetnost ,naj-
iskljucivija afirmacija naroda, koju je povijest ikada rodila” (For, 1956: 44).
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Pored brojnih novina i osobenosti $to su ih zaceli holandski slikari, zapaméeno je i
to da su oni razvili razlic¢ite zanatske i majstorske specijalnosti i slikanja zanra. Od Fran-
sa Halsa, iskonski moénog umetnika karakternog portreta i zdravog smeha, skrajnutih
ljudi i mrac¢nih sredina, preko majstora ravnih pejzaza punih neba i vode, kakvi su: Ja-
kob i Salomon van Rojsdal, Jan van Gojen, Majndert Hobema, Filips Vuvermans, Filips
de Konink, i slikara zaledenih povrsina i zimske radosti klizanja: Hendrika Averkampa,
Isaka van Ostadea, Jana Aselina, Jana van Gojena, Arta van der Nera i Esajasa van de
Veldea. Potom, slikara umivenih gradanskih enterijera, tzv. mondenskog realizma: Ge-
rarda Terborha, Pitera de Hoha i Jana Stena, slikara veselog zivota u krémi; slikara mr-
tvih priroda: Vilijama Klasa Hede, Vilema Kalfa, Jana van Hejsuma, Jana Davidsa de Hej-
suma; slikara seoskog sveta: Adrijana Baruvera, Adrijana van Ostadea, Judite Lejster i
Jakoba Duka; slikara Zivotinja Paulusa Potera; ribljih pijaca Emanuela de Vita; poezije
golih zidova i ras¢lanjenog prostora protestantskih crkava: Jana van der Vuta, Pitera San-
redama, Joba Berkhedea, Gerarda Hukhesta. I, najposle, Zanr kolorista: Gabrijela Met-
sua, Karela Fabricijusa i Gerita Doua.

Citav golemi niz i za¢udujuée mnostvo majstora i dela javio se i nastao je u kratkom
vremenu. Evropski muzeji (Amsterdam, Pariz, London, Minhen, Drezden, Be¢, Budim-
pesta, Sankt Peterburg) zasuti su njihovim slikama.”? Oni su rasli u gradanskoj sredini
bez velikih i stalnih porudzbina crkve, drZzavne i gradske uprave, u atmosferi zanatske
trgovine umetninama sticali su slavu i bogatili se, ali i propadali. Cak su i veliki slikari
tog doba, kao Hals i Rembrant, doZiveli nespokojnu starost, a neki su, poput Vermera, ot-
kriveni i priznati mnogo kasnije. I umetnost Zivi i deli ljudsku nesavrsenost i neizvesnost.

Kada se zainteresovan pogled sa istorijskog pregleda usmeri na konkretne umet-
nicke rezultate, u pojedinim delima moze se lako zapaziti njihova naturalisticka i veri-
sticka uverljivost i snaga. U harlemskom muzeju Fransa Halsa nalazi se njegova slika
~Upraviteljice harlemskog starackog doma”, u kome je i on u godini kad ju je slikao doce-
kao kraj. Na toj su slici u preciznom kompozicionom rasporedu koji istice personalnost i
karakter, na zasenjenoj pozadini, vanredno sugestivno oZivljeni strogi portreti Zena svi-
klih na smrt i nestajanje. Njihova izbeljena lica ostavljaju utisak iskustvene prozivljeno-
sti i skoro filozofski duboke spoznaje Zivota.

U minhenskoj galeriji ,Stara pinakoteka”, pored drugih, nalazi se slika Gerarda Ter-
borha ,Decak biste psa”, u Cijoj se spontanosti i skoro ljupkosti prizora zapazaju i tamni
tonovi siromaskog Zivota. Potom Zanr-slika Esejasa van de Veldea ,Klizaci u Sancu kraj
zidina” (santpeterburski ErmitaZ sadrzi nekoliko tematski sli¢nih dela na kojima se ja-
sno Cita karakter niske zemlje i njenih ljudi okrenutih Zivotu s prirodom), u ¢ijoj aneg-

12 Mnogo je nacina (i knjiga) da se upozna holandsko slikarstvo sedamnaestog veka. Autoru su, pored
drugih, bile od koristi pojedine knjige iz edicije ,Muzeji sveta”, (Mladost, Zagreb, Vuk Karadzi¢, Beo-
grad, 1975-1990), potom Remek-dela Ermitaza; Holandska i flamanska $kola, prevela Vera Stoji¢, Jugo-
slavija, Beograd, 1965. A od stranih izdanja: La Peinture hollandaise: dans les musées de 'Union Soviéti-
que, Editions d’art Aurore, Léningrad, 1983, Rembrandt Garmens van Retin, Izdatelsstvo , Avrora”, Le-
ningrad, 1971, Die Geschichte der Abendlindischen Malerei, Editions Aimery Somogy, Paris, 1958.
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dotskoj predstavi, pored realisti¢nosti ruSevne gradevine, prljavog snega, sivog neba i
caklece ledene povrsine, pojedini klizaci deluju ukrucéeno i skoro groteskno i karikatu-
ralno, poput lutaka. To, svakako, predstavlja jedan vid autorskog kritickog tretmana pred-
meta. U istom prostoru se nalaze i slike Adrijana Brauvera vrsnog predstavnika onda-
Snjeg seoskog Zivota: ,Enterijer sa Cetiri seljaka” i ,Igraci karata”. (U drezdenskoj Umet-
nickoj galeriji nalazi se njima srodna slika vanredne umetnicke snage ,Svada igraca ka-
rata”). Na njima je predstavljen jedan (brojgelovski) ozZivljen svet seoske svakidasnjice,
bez imalo ugladenosti, prljav i gotovo ruzan, obeleZen sazivljenos$éu sa tlom, krupnim
gestovima i izlivima strasti, ali svet rustican, dinamican i likovno upecatljiv. Jasno je da
je u njegov oportunizam tvorac indirektno ugradio moralnu poruku i kriticku notu.

Na ovakav nacin se moze Citati mnostvo slika holandskih majstora. Ali, po snazi
umetnicke vizije doCarane na naturalisticko-veristicki nacin, ubedljivo se izdvajaju ne-
ki Rembrantovi radovi. Dva su u pariskom Luvru: slika ,Odrani vo” i crtez ,Sakati pro-
sjak”. Sama tema crteZa priziva saosecajnost, a drhte¢e meso odrane i rascerecene Zivo-
tinje, u zatamnjenom koloritu, deluje jezovito i priziva zastrasujuca sadisticka, ratna i
logorska iskustva savremenog doba, kao $to se nastavlja u delima drugih slikara, poput
Fransisa Bejkona i Vladimira Velickovica.

Motivi i znacenja putuju kroz vreme i kroz autenti¢nu obradu iznova se punovazno
potvrduju i pune smislom, jer su drustvena osnova ljudskog Zivota i njegova emotivna
geografija nepromenjene. Tako se umetnost samooploduje i Zivi.

Kako na pocetku razmatranja, tako se i u zakljucku neminovno javlja pitanje: sta je
to verizam u savremenoj srpskoj poeziji? Da li je zaseban stvaralacki smer ili tematsko-
stilsko sredstvo da se docara i predstavi bilo Zivot bilo stvarnost? Ili je, jednostavno, ori-
jentacioni, operativni, usluzni pojam kojim se ograniceno operise u knjizevno-kritickom
opisu? Odgovor koji najvise zahvata a najmanje obavezuje mogao bi da glasi: sve je to ve-
rizam. I zaseban smer i knjiZevna konvencija i operativni pojam. Ali i odraz odredenog,
prepoznatljivog stanja subjektivnosti, resentimana. Istorija novijeg pesnistva to potvr-
duje, ali istovremeno i dovodi u pitanje.

Ako su u sedmoj i osmoj deceniji proslog veka neki pesnici, na idejno i poeticki ute-
meljen i uverljiv nacin, kriticki propitivali socijalno-politicku stvarnost, u novom veku,
koji je doneo promenu drustvenopolitickog sistema, vrednosnog obrasca i poeticki plu-
ralizam, takvo relevantno stvaralacko opredeljenje je retkost. Ako se ijavi, ono je zaseb-
na, pa i usputna pojava. Slucaj koji nalazi opravdanje u izdvojenoj volji autora da u temat-
sku osnovu pesama uvede neki vid neposredne stvarnosti i da ga, sa vise ili manje osve-
S¢enom namerom, kriticki tretira. Razume se da su stariji pesnici-veristi to, u odredenoj
meri, ostali i danas, dok se drugi, mladi, verizmu uglavnom po potrebi priklanjaju.
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Danas skoro da nema verizma u ¢istom vidu. Tako da je tumacima preostalo da nje-
gove karakteristi¢ne odlike nesistemati¢no prepoznaju i opisuju u knjigama savremenih
pesnika, sa sve$¢u da u verizmu mora da postoji subverzivan odnos prema predmetu.
Da je on, zapravo, njegova differentia specifica.

Takva savremena knjizevna situacija podrazumeva slicnosti i neminovna porede-
nja sa delima drugih pesnika. Na primer, savremenom ¢itaocu i tumacu bice vidno da su
neke pesme rugalice Milovana Danojli¢a kriticko-veristicki opredeljene, dok neke sli¢ne
pesme Ljubomira Simovica (,Rugalica o vinu”, ,Balada o Stojkovi¢ima”) to usmereno ni-
su, jer su postavljene na Siru alegorijsko-simbolicku osnovu i intonativno i znacenjski su
sloZenije i raznovrsnije. Kao $to su i pojedine pesme Novice Tadi¢a i Radmile Lazi¢ u
osnovi veristicke, ali se njihov saZeti stvarnosni opis stvaralackim udelom izmesta iz
ravni direktnih kritickih invektiva i znacenja te domasa univerzalizovane simbolicke
obzore. Ili da se neke pesme Jovana Hristi¢a i njegovog savremenog nastavljaca Tomisla-
va Marinkovica u svojoj tematskoj orijentaciji na, kako moderni klasicista Hristi¢ zapi-
sa, ,zivot sacinjen od sitnica”, takode mogu oceniti kao delimi¢no veristicke. Mada je tu
viSe re¢ o onoj eliotovskoj, programskoj, novoj jednostavnosti, za koju se u eseju ,Poezija
vazda i svuda” zalagao i Aleksandar Ristovi¢, koji je i sam nastojao da pesnicki ,uhvati
realnost, trenutak, Zivot” (Colak, 2011: 77),kada je tvrdio da: ,Poeziji mora biti vrac¢ena
njena prvobitna nevinost. Njena neposrednost i jednostavnost”; da ,poezija mora biti vra-
¢ena samoj sebi: jednostavnom govoru o ¢injenicama” (Ristovi¢, 1995: 185). I poezija Zivi
od stalnog kruZenja motiva, novih dozivljaja, iskustava i nacina saopstavanja, ali, deli-
micno, i od kritickih procedura; nacina ¢itanja i tumacenja. Jer kao da se ,sa svakom pro-
menom kriticarskog metoda [...] i poezija menja” (Misi¢, 1976: 200).

Ako je takva ocena zaostrena, pa se nekom savremenom ¢itaocu ucini da se kroz
tumacenja poezija, ipak, sustinski ne menja, ostaje uvid kako ona nije imuna na Sirenje
saznajnog i kritickog horizonta ve¢ ga voljno i izobilno podrazumeva i prisvaja. Zbog to-
ga samo tumacenje, mada sekundarno i u vremenu ograniceno, nije za zivot poezije ne-
vazno, naprotiv, ono poeziju usmerava da bude sustinski govor o bitnom: ,Poezija bi se
rasplinula u svetu pojava kada se ne bi usredsredila na onima koje su najsustastvenije”
(1976: 201). Upravo u tome kriticko tumacenje nalazi svoj razlog postojanja i svoj dosti-
Zni cilj.

Tumaci, medutim, ne opisuju jednake odlike i vrednosti poezije istovetno. Kada je
o verizmu re¢, jedan od najpouzdanijih tumaca savremenog srpskog pesnistva Radivo-
je Miki¢ u svojoj analitickoj proceduri ne koristi izraz verizam, ¢ak ni kada opisuje uci-
nak Duska Novakovica, istaknutog predstavnika tog stvaralackog usmerenja. Umesto
rasprostranjenog izraza (neo)verizam, on radije ukazuje na njegov ograniceniji i konkre-
tizovaniji vid, na referencijalnu osnovu teksta, pa kaze da Novakovi¢ u svoje pesme uvo-
di elemente ,egzistencijalnog okvira”, odnosno: ,Zivotne sadrzaje”, ,zivotnu zbilju”, ,ur-
banu pozornicu”, ,empirijski prizor” (Miki¢, 2008: 185-189), kao podlogu na koju se, u iz-
gradnji pesme, smestaju razli¢iti motivi.
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Sve ove sintagme mogu biti i eufemisticka zamena za izraz verizam, ali su ovde
konkretizovane i usmerene na odredene delove pesnickog sveta, a znatno manje na od-
like knjiZevnog postupka iizraza. Dakle, u kritickoj prizmi ovog tumaca verizam je shva-
¢en kao nekonkretan i uopsten knjiZzevni termin, pa utoliko ogranicen i nepodesan za
tumacenje pesnickih poslova i viSe pripada knjiZevnoj istoriji nego savremenoj, opera-
tivnoj, teorijskoj metodologiji.

Jedna od moguénosti koja se nudi u vezi s aktiviranjem i razumevanjem termina
verizam u savremenoj srpskoj poeziji i misli o njoj jeste i njegovo povezivanje s perspek-
tivom, tackom gledista, stavom subjekta, ali i sa prirodom i statusom subjektivnosti u
socijalnom okruZenju, konkretnoj situaciji; u savremenom, izmenjenom svetu i pesmi.
Jer, ,kad iz spoljasnjeg sveta prede u nase dusevno stanje, empirijski prizor menja smi-
sao i sadrzaj” (2008: 188), postaje deo umetnicke stvarnosti u kojoj svaka autenti¢na po-
ezija prebiva.

Iz tog razloga je svako veristicko odredenje u knjizevnoj umetnosti posredovano i
uslovno, ¢ak i kada se ¢ini da je ono §to se u tekstu ocituje verna reprodukcija stvarno-
sti, ¢ist mimetizam. Pogotovo je takvo ako je njegovom tvorcu stalo do otvorenog kritic-
kog angazmana, tendencije. Onda poetski tekst, najcesce, suzava svoja izrazajna sred-
stva na jedno tematsko podrucje (istorijski trenutak) koji, kada mine u vremenu i posta-
ne sadrZaj proslosti, ume da zbog otvorenog angazmana izgubi znacenjski produktivnu
vezu sa konkretnim Zivotom, referencijalnom stvarno$c¢u, te postaje njegova jednodi-
menzionalna i bleda slika liSena umetnicke dubine i vrednosti.

Vrednosti u umetnosti, sre¢om, prevazilaze okvire i najlucidnijeg tumacenja, a kon-
vencije u knjizevnosti ne traju istim intenzitetom. Jer da nije tako, danas bi u knjigama
savremenih srpskih pesnika bilo vise valjanih ljubavnih, rodoljubivih, pa i otvorenih ve-
ristickih pesama. Poezija je, re¢ju Slobodana Zubanovica, ,nekako Zivot za sebe”.
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