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Sposobnost da se sopstvena istina saopsti na umet-
nicki uspesan nacin zalazi u domen hrabrosti onda kad

intimni svet autorskog ja i javna sfera nisu u odnosu iza-
D EVI c A’ zovne ili koketne razmene ve¢ kad je pisanje takvo da pro-
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vocira ili problematizuje njihovo saucesnistvo. U svojoj
novoj knjizi Devica, kraljica, udovica, kurva Erika DZon-
son Debeljak tematizuje gubitak supruga, suocavanje s

njegovom smréu, ali i suo¢avanje s novom drustvenom
UDUVIEA, ulogom udovice koja ¢e je nuzno identitetski obeleziti. Spe-
cificnost autorkine Zivotne situacije ogleda se u ¢injenici
KU HU A da je njen suprug bio izuzetno vazna kulturna figura. Vest

o smrti AleSa Debeljaka, slovenackog pesnika, prevodio-
ca, kulturnog kriticara i univerzitetskog profesora, iza-
zvala je mnostvo reakcija u regionalnoj kulturnoj i inte-
lektualnoj javnosti. Medutim, neocekivanost i bizarnost
njegove smrti otvorile su onaj nelagodni prostor nagadanja i pretpostavki koji se senza-
cionalisticki oglusio o privatnost porodi¢nog nosenja sa gubitkom.

Biografski vazno jeste i americko poreklo autorke koja je 1993. godine, preseljenjem
u Sloveniju, zvanje ekonomistkinje zamenila radom u kulturi. Ono $to je tada bilo upo-
znavanje s novim jezikom i zemljom, novim drustvenim krugovima i izrazajnim mogu¢-
nostima, nakon smrti supruga postaje simbolicki optere¢ujuce: ,Na neki nacin, kao da
su me stvorili Ales i njegov svet, kao §to je i Eva stvorena iz Adamovog rebra.” Otuda i
posveta knjige: ,Za AleSa, koji mi je poklonio dar pisanja.” Iako je privukla paznju slove-
nacke publike na samom pocetku svoje spisateljske i publicisticke karijere, Erika DZon-
son Debeljak ovom knjigom postaje posebno vidljiva kao autorka. Objavljen u izdanju
»Mladinske knjige”, roman je dobio Nagradu Slovenackog sajma knjiga i proglasen je naj-
boljom knjigom objavljenom 2021. godine.

Postajanje udovicom opisano je kao trenutak kada Zena ,sklizne u Zenski arhetip
kao ruka u rukavicu”, te se u romanu propituje uslovljenost arhetipovima i mitskim obra-
scima, odnosno uslovljenost njihovog ponavljanja u grani¢nim situacijama. Problemati-
zuju se znacenja koja je drustvo upisivalo u Zensko udovistvo, stvarajuéi tako od udovi-
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ce iskljucivo javnu ulogu, a ignorisuéi samo Zensko iskustvo gubitka muskarca. Tekst je
strukturiran kroz Sest poglavlja koja nose naslove po udovicama iz kulturne istorije i
knjizevnosti: ,Tamara”, ,Rup Kanvar”, ,Judita”, ,Gertruda”, ,Gertruda, drugi put”, a po-
slednje poglavlje naslovljeno je po jedinoj muskoj figuri — Orfeju, kao arhetipskoj figuri
pesnika koji oplakuje gubitak voljene Euridike. Autorka gradi tekst na preplitanju inti-
mistickog i esejistickog diskursa. Prepoznatljiva su dva toka naracije koja se smenjuju, a
na momente i ukrstaju, tako da je primarni tok prica o gubitku supruga u koju se potom
inkorporiraju fragmenti esejistickog karaktera. Ovi fragmenti formatirani su poput blok-
citata i na taj nacin su graficki izdvojeni od glavnog dela teksta. U njima se autorka jed-
nim drugacijim diskursom bavi pozicijom udovice u drustvu, uspostavljajuci paralele sa
sopstvenom Zivotnom pri¢om. Takva organizacija teksta pre svega doprinosi kontekstu-
alizaciji li¢nog iskustva. Udovice su posvuda - u Bibliji, mitologiji, knjizevnosti, ali ne pi-
$u svoje price. Otuda ideja da se paralelno postavi prica o istoriji Zenskog udovistva i isto-
riji sopstva, ¢ime se sugeriSe vaznost preuzimanja autonomije nad temom koja je dugo
bila oblikovana od strane drustva.

Posezanje za nauc¢no-istorijskim izvorima ¢ini terapeutsku dimenziju teksta znat-
no sloZzenijom. Uocljiva je potreba da se osmisli izvestan istrazivacki projekat tugovanja,
da se dode do obja$njenja misterije iznenadne suprugove smrti. Autorka govori o naci-
nu tretiranja udovica, verski ili kulturoloski uslovljenom, kao na primer u slu¢aju Rup
Kanvar koja krajem dvadesetog veka, iako je praksa spaljivanja udovica naizgled zavrse-
na, po jednoj verziji price odlucuje sama da se Zrtvuje, a po drugoj pak biva nasilno od-
vedena. Sli¢no tome, kriticki pristupa ,Knjizi o Juditi”, tumace¢i Juditu kao ,prethodni-
cu moderne Zene superjunakinje”, te interpretativno-kreativno postavlja pitanje zasto
Sekspirova Gertruda ne vidi duh svog muZa, i tome sli¢no. Medutim, dok je slu¢aj Rup
Kanvar zapecacen rigidnoséu tradicije, ili dok su price o Juditi i Gertrudi podloZzne tu-
macenju i patosu promisljanja, u autorkinom licnom slucaju nema rituala, nema propi-
sanih ¢inova, niti nekakvog bitnog momentuma, ve¢ samo nuznosti da se nastavi sa zi-
votom. Autorka se, kao junakinja sopstvene price, kao ,promenjeno bice” obeleZeno smr-
¢u, suocava sa Cinjenicom da se traumaticni dogadaj odrazava i na ostale sfere njenog
Zivota — gubitak bliskih prijateljica, gubitak do tada izgradene slike o sebi, pa i gubitak fi-
nansijske sigurnosti.

Zasto su onda ipak sve te price o udovicama aktuelne, savremene? Iako junakinja
nije deo rodovskog drustva, pa ¢ak ni ekstremno patrijarhalnog, kroz ulogu udovice iz-
nova se pokazuje neravnopravnost polova i duboka kodiranost patrijarhata. To je naju-
ocljivije u tematizaciji dva tabu aspekta Zenskog udovistva — seksualnosti udovice i nje-
ne ekonomske situacije. Uspesnost i angaZovanost u tematskoj obradi ovih polja izvire
iz autobiografskog modusa, to jest iz nac¢ina na koji je u njemu razresen odnos izmedu
elemenata fikcije i stvarnosti. Na kraju knjige stoji ,Objasnjenje” koje sustinski funkcio-
nise kao podsticajna komplikacija. Naime, autorka istice da je re¢ o knjizi uspomena ko-
ja se uglavnom temelji na njenoj licnoj interpretaciji dogadaja, ali i naglasava: ,Razgovo-
re iostale dogadaje sam izmislila kako bih obuhvatila sustinu onoga $to je bilo izgovore-
no ili se dogodilo, oni nisu zamisljeni kao savrsena imitacija stvarnosti.” Pisanje o su-
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prugu koji je bio muskarac sa reputacijom i o licnom iskustvu tugovanja neodvojivom od
javne sfere, nuzno za sobom povlaci odgovornost u predstavljanju ¢injenica Zivota. Ne-
jasnom granicom izmedu autobiografskog i autofiktivnog provocira se tanka razdelnica
izmedu citalackog i izvantekstualnog stava.

Prema antropoloskim studijama i biblijskim tekstovima koje autorka spominje, udo-
vice su bile opaZane kao ,prave udovice”, vredne postovanja, onda kada su bile siroma-
$ne — za muZevljevog Zivota zavisne od njega, a nakon njegove smrti zavisne od drustve-
ne zajednice. Drugacija perspektiva unosi se pricom zZive, nepapirnate udovice koja go-
vori o poljuljanoj materijalnoj egzistenciji nakon gubitka ne samo supruga ve¢ i ,posred-
nika i zastitnika”, o njenoj specifi¢noj situaciji strankinje u zemlji, odnosu administra-
tivnih radnika prema njoj, problemu zakonskih resenja kada testament ne postoji, ose-
¢aju ugroZenosti i infantilnosti usled zakonske podele nasledstva izmedu dece i nje. Ta-
kode, ¢injenicu da se od udovica zahtevalo da budu ¢edne produbljuje prica autorke/ju-
nakinje o kompleksnom stanju Zelje za izgubljenim telom, ali i potrebe da ne doZivi sek-
sualnu smrt, $to je oli¢eno u ispitivanju sopstvenih principa nakon upoznavanja s Ale-
Sovim postdiplomskim studentom Martinom. U tom smislu, zanimljivo je primetiti da
znatan broj recenzija na internetu (tim i slobodnijih) na¢in na koji autorka raspolaze gra-
dom opisuje kao ,emocionalni egzibicionizam” ili brutalnu iskrenost — neizmenjena ime-
na dece, govor o njihovom nacinu nosenja sa gubitkom oca, otvoren i viSedimenzionalan
govor o tracevima, to jest insinuacijama na AleSovo samoubistvo itd. Time se pokrece
vazna knjizevno-politicka tema — kada je nakon vekova stigmatizovanosti udovica dobila
re¢, mogucnost da isprica svoju pricu, da li ponovo postoje granice koje ne sme da prede?

Najzad, autorka se u poslednjem poglavlju osvrce i na samu istoriju Zenskog Zalo-
vanja, a osobito na figuru Orfeja, pesnika kojem je dozvoljeno da opeva bol. Zato treba
primetiti — dok narativ o Orfeju stoji na samom izvoristu jednog od poetizovanijih mo-
tiva visoke knjiZzevnosti — motiva mrtve drage, obrnuta situacija Zenskog Zalovanja za
voljenim muskarcem deluje skrajnuto. Knjiga Devica, kraljica, udovica, kurva istice va-
Znost Zenskog diskursa, putem analize figura udovica koje su oblikovane kroz musku
projekciju ili dominantni diskurs, ali i kroz potrebu same autorke da traga za slicnom
tradicijom pisanja, isti¢uéi, na primer, da je smréu supruga pocela njena ,godina magij-
skog misljenja”, kao $to u intervjuima i pominje ogledanje o pomenuto delo americke au-
torke DZoun Didion, ali i o delo DZojs Kerol Outs, koje takode tematizuje gubitak supruga.

Erika DZonson Debeljak postavila je, dakle, Zensko iskustvo i glas u centar narati-
va. Na planu knjiZevnog teksta ovo je podrazumevalo iznalaZenje nac¢ina da se kreira
osoben narativni tok, koji spojem intimistickog i esejistickog diskursa svedoci o neodvo-
jivosti licnog iskustva od kulturno-istorijskog konteksta, podsecajuéi tako na vaznost po-
liticke dimenzije tema smrti i Zalovanja. Na biografskom planu pak to je iziskivalo po-
novno suocavanje s najve¢im prozivljenim gubitkom, detaljno i iscrpno istraZivanje emo-
cionalne magline, ali i prihvatanje da se njenom verbalizacijom prica ne zavrsava.
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