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SABLASTI BUMERA: GENERACIJSKI ILI
KLASNI SUKOB?

Kategorija identiteta ve¢ decenijama funkcionise kao jedan od osnovnih analitic-
kih alata za istrazivace i kriticare. Njena upotreba, uz samodopadnu samorazumljivost
koja je najcesce prati, rasprostranjena je u toj meri da je svest o njenoj istorijskoj uslo-
vljenosti, kao i o teorijskim i interpretativnim ogranicenjima, gotovo is¢ilela. ,Pravo na
identitet”, k tome i na njegovu odbranu i adekvatnu reprezentaciju u kulturi i umetnosti,
tretira se kao neprikosnoveno.

Pored poslovi¢no ugrozenog, traumatskog identiteta nacionalnih knjizevnosti, na-
rocito u jugoslovenskim okvirima, moralisticka argumentacija, koja svoj kriticki aparat
zasniva na rekonstrukciji odredene transcendentalne vrednosti, prisutna je i u pristu-
pima koje bismo kolokvijalno oznacili kao ,progresivne”, ,angazovane” i tome sli¢no.

Drugi pol paradigme identitetske kritike stoga progovara u ime ,ugrozenih grupa”
- Zena, lezbejki, homoseksualaca, transseksualaca i nacionalnih manjina. Feministicka
kritika nastala na temelju drugog talasa feminizma sedamdesetih godina proslog veka,
sto ukljucuje i studije poput Politike pola (The Sexual Politics) Kejt Milet, Ludakinje na ta-
vanu (The Madwoman in the Attic: The WoFman Writer and the Nineteenth-Century Lite-
rary Immagination) Suzan Gilbert i Sandre Gubar, ili Njihove sopstvene knjiZevnosti (A
Literature of Their Own: British Women Novelists from Bronté to Lessing) Ilejn Souvolter,
bila je vodena Zarom ,negativne hermeneutike”, osmisljene tako da, oslanjajuci se na fe-
minizam i marksizam kao metateorijski okvir, razvija odreden kriticki aparat i na taj na-
¢in oblikuje Citateljku. Tako koncipiran pristup bio je usmeren na zamisljanje i sprovo-
denje potpune transformacije drustva, bilo da se ona imenovala kao Zensko oslobodenje,
feministicka ili socijalisticka revolucija. Oslanjajuéi se na emancipatorske ideologije, ovi
(gino)kriticki poduhvati razumevali su se kao neposredni izdanak zenskog, mirovnog i
pokreta za gradanska prava Sezdesetih i sedamdesetih godina, kada se homoseksualnost
irasno ugnjetavanje prvi put artikulisu kao klju¢ni aspekti u procesu postajanja politic-
kim subjektom.

Medutim, premda i tada prisutni, separatizam i insistiranje na razlikama medu
potlacenima nisu bili preovladujuca tendencija u emancipatorskim pokretima. Napro-
tiv. Crne Zene, kao simbol visestrukog podjarmljivanja i viseslojne istorijske nejedna-
kosti koju je i danas gotovo nemoguce prevladati, jedan su od omiljenih tropa ,progre-
sivnih” kriti¢ara, a zastupljenost i prikazivanje crnih junakinja tretiraju se kao pouzdan
barometar ideoloske ispravnosti autorke ili autora. Pre nego $to su postale etalon potla-
Cenosti, na osnovu Cega se svaki pokusaj univerzalistickog govora o emancipaciji, koji
primat daje opsteljudskom, klasnom, a ne polnom ili rasnom odredenju, moZe odbaciti
kao nedovoljno inkluzivan — crne Zene shvatale su sebe kao deo jedne zajednicke borbe.
Tako Meri En Vedrs u ¢lanku ,Argument u prilog oslobodenja crnih Zena kao revoluci-
onarne sile” (“An Argument for Black Women'’s Liberation As a Revolutionary Force”)
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zaklju¢uje: ,Zensko oslobodenje trebalo bi razumeti kao strategiju za konaéno povezi-
vanje Citavog revolucionarnog pokreta koji se sastoji od Zena, muskaraca i dece” (Weat-
hers, 1971: 304).

Ipak, nemoguénost da se partikularno iskustvo specificnih oblika eksploatacije i
opresije — koji ¢e u desetle¢ima nakon burnih sedamdesetih biti oznaceni kao ,identite-
ti” — organski poveZe s borbom protiv kapitalizma, nesumnjivo je pripremila teren za us-
pon identitetskog ¢itanja stvarnosti i knjizevnosti. Pisuéi o tome kako se istorijski struk-
turiralo znacenje pojma kultura, u sadejstvu s pojmovima kao $to su industrija, demo-
kratija, klasa i umetnost, Rejmond Vilijams, kriticar marksisticke orijentacije, elaborira
ideju o klasicima kao skupu tekstova koji doprinose dubljem razumevanju medu ljudima
bez obzira na njihove individualne i drustvene razlike. On primecuje da je kljucni iza-
zov solidarnosti u tome da se ,dosegne razlicitost, bez stvaranja razdora” (Williams, 1959:
334). No, ¢ini se da je savremena kritika, koja se razmece idejama poput jednakosti, so-
lidarnosti, inkluzivnosti i demokrati¢nosti, i viSe nego zadovoljna pukim ,ostvarivanjem
razliCitosti” na razini reprezentacije. Iako kriticki obrasci iz sedamdesetih cesto figuri-
raju kao pompezno prizivana predistorija na koju se savremena politika identiteta i iden-
titetskog citanja oslanja, njene kljucne ideje oslobodene su svojih spornih, neprijatnih,
nekomformistickih i neretko kontradiktornih slojeva, prilagodavajuci se potrebama tr-
Zista koje prodaje ,diverzitet” i ,inkluziju”. Pritom, za razliku od ve¢ine tumacenja u du-
hu negativne hermeneutike (one koja se opire ideoloskom zavodenju od strane teksta) —
tumacenja koja ne daju sebi za pravo da proklamuju i predvidaju kako bi izgledala umet-
nost u drustvu humaniziranih i razotudenih odnosa - razvoj knjizevne imaginacije, na-
racije i stila prati, i na taj nacin podstice, razvoj identitetske kritike. Drugim recima, knji-
Zevna proizvodnja svesno i odlu¢no sprovodi u delo ideje koje se primarno ili dominant-
no razraduju u teorijsko-kriticarskom diskursu.

Stavige, re¢ je o korpusu dela koja se popularizuju kao ,knjizevnost novog vreme-
na’”, tj. novih drustvenih odnosa koji nastaju (navodnim) slamanjem dosadasnjih hije-
rarhija. Taj korpus ¢ine tekstovi koji pretenduju na to da Citateljku/Citaoca upoznaju s ra-
dikalnim i originalnim tumacenjima sveta, $to se najcesce postiZe neposrednim propo-
vedanjem kroz usta likova koji su i sami utelovljenje naizgled subverzivnih vrednosti.
Ove tekstove najlakse je raspoznati prema retorici i frazeologiji koje pozajmljuju direkt-
no s drustvenih mreza ili iz akademsko-politickih konstrukcija kakve su gej, kvir ili tran-
srodne studije. Medutim, pomenuti korpus funkcionise kao lako prepoznatljivo, a opet
dovoljno Siroko podrucje da obuhvati tekstove koji nemaju mnogo opipljivih stilskih i na-
rativnih sli¢nosti, kao $to su, na primer, romani Sali Runi — Razgovori s prijateljima i Nor-
malni ljudi - s jedne, i roman Devojka, Zena, drugo Bernandin Evaristo, s druge strane.

U romanima Sali Runi, u sredistu zapleta po pravilu je ljubavna melodrama, pra-
¢ena opseznom introspekcijom i politickom refleksijom ili, preciznije receno, potrebom
autorke da Zivotne izbore svojih junakinja i junaka, neosporno ostvarene u interakciji
drustvenih i individualnih ¢inilaca, proprati autorskim komentarom koji nastoji da ostva-
ri ucinak politickog uvida. Samopokora koju njeni likovi osecaju zbog toga Sto uzivaju
odredene klasne privilegije i neiskori$¢eni visak teorijskog znanja, biraju¢i da ni jedno
ni drugo sustinski ne dovedu u pitanje, u tekstu se konstruise kao oblik intelektualne su-
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periornosti. DZon Majer oznacio je ovu podvojenost izmedu hinjene dubine uvida i izo-
stanka akcije kao ,inteligentno licemerje”, dok je osobenost knjizevnosti Sali Runi upra-
vo u tome $to nas ubeduje da antiteza takvom licemerju nije sklad izmedu teorije i prak-
se ve¢ glupost (v. Maier, 2022).

Zargon politi¢kih debata na drustvenim mreZama i ambicija teksta da (pro)govori
o dosad neobradenim temama — generacijskom iskustvu, manjinama, visestruko isklju-
Cenim grupama, i tome sli¢no - znacajke su koje pronalazimo i u romanu Devojka, Zena,
drugo iz 2019. godine. Podelivsi Bukerovu nagradu sa Zavestanjima Margaret Atvud,
Evaristo je postala prva crna Zena dobitnica ove nagrade. Njeno opredeljenje, kako sama
istice, ,za inkluziju u umetnosti” jeste, razume se, legitiman odabir autorske etike. No,
potreba da se za svaku junakinju prilepi Sto veéi broj identitetskih odrednica (crna, mu-
slimanka, lezbejka, siromasna, transrodna), generisana uverenjem da je zadatak knji-
Zevnosti da stvara likove koji podrzavaju ili oZivljavaju odredene teorijske ili demograf-
ske kategorije, stvara apsurdne zaplete i nehoti¢nu grotesku.

Devojka, Zena, drugo je roman ambiciozne konstrukcije, smesten u savremeni Lon-
don. Sastoji se iz dvanaest prica, naslovljenih imenima junakinja, kojima je zajednicko
»2manjinsko” poreklo. Ovih dvanaest prica podeljeno je u pet poglavlja, od kojih su Cetiri
strukturirana ne samo kao rodoslovi, gde se prikazuju Zivoti majke, ¢erke i babe/praba-
be, nego i kao svojevrstan vodic kroz zamrsena Zenska prijateljstva. Primera radi, u pr-
vom poglavlju nalazimo Zivotne price crne lezbejske rediteljke Ame Bonsu, te Jaz, ¢erke
koju je ona dobila s Rolandom, crnom gej zvezdom humanisticke akademije, i Dominik,
Amine najbolje prijateljice, takode crne lezbejke. Povesti svih dvanaest junakinja u ka-
kvu-takvu celinu povezuju samo dva kompoziciona principa — srodstvo i ¢injenica da ¢e
se vecina njih pojaviti na premijeri Amine predstave ,Poslednja Amazonka iz Dahome-
ja” u Britanskom nacionalnom teatru. Tako ¢e se, u momentu kad Ama slavi krunisanje
svog tridesetogodisnjeg napora da teme koje privileguju iskustvo crnih lezbejki dospeju
u mejnstrim, u publici naéi i njena draga prijateljica iz detinjstva, sada nastavnica Sirli
King, kao i Sirlina u¢enica Kerol, koja na premijeru dolazi u svojstvu supruge jednog od
vlasnika kompanije pod ¢ijim se pokroviteljstvom i odigrala Amina predstava. ,Bezrod-
na osoba” Megan, devojka koja se ne identifikuje ni kao muskarac ni kao Zena, prome-
nivsi Zensko ime u rodno neutralno Morgan, dolazi na predstavu u svojstvu popularne
komentatorke s drustvene mreze Tviter. Ispostavice se da je upravo ona osoba koja ¢e
Sirlinoj starijoj koleginici Penelopi otkriti istinu o tome ko joj je biologka majka, buduéi
da je Penelopi usvojena. UzdiZuéi nacelo reprezentacije (upitno) potlacenih na nivo au-
torskog imperativa, Bernandin Evaristo kreira likove Cije su sudbine neverovatne, pre-
pune zamrsenih i bolno protivre¢nih poriva, do te mere da gube gotovo svaku vezu s re-
alno$¢u, a time i kredibilitet u pogledu reprezentativnosti, tj. ,predstavljackih kvaliteta”,
kada je rec o ,marginalizovanoj populaciji”.

Tako je Bumi, Kerolina majka, kao devojcica uspela da se spase ugovorenog braka
u Nigeriji, prebrodi maj¢inu preranu smrt, zavrsi studije matematike kao najbolja stu-
dentkinja i potom s muzem emigrira u Veliku Britaniju. U Britaniji, usled nemoguénosti
da nostrifikuje diplomu i savlada rasizam na institucionalnom nivou, ona postaje Cista-
Cica. No, posle smrti muza ipak uspeva da osnuje firmu koja pruza usluge ¢is¢enja, kada
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zapocinje iljubavnu vezu s poslovnom partnerkom s kojom je pokrenula kompaniju. Isto-
vremeno, Bumi uspeva da odgoji Kerol tako da se, odabravsi karijeru u bankarstvu, pro-
pisno integriSe u svet britanske vise klase, ali je i dovoljno iskljuciva da isprva otvoreno
prezire ¢injenicu da je Kerol u vezi s belcem. Didakticki aspekt ove proze, koji je kod S.
Runi znacajno suptilniji, utoliko $to je smeSten u domen introspekcije likova, ogleda se
u potrebi implicitnog autora da istakne kako su junakinje i junaci u posedu osobenog zna-
nja, te u stalnom naporu da to znanje prenesu i ¢itaocima. Oni su deklarativno kriti¢ari
sistema, istovremeno proracunato integrisani u poredak, neretko i kao njegova elita, pot-
stemskih aberacija. Kao ilustracija moZze posluZiti i generacijski portret dat iz svesti Ami-
ne ¢erke, mlade studentkinje Jaz, dok ¢eka da ,Poslednja Amazonka iz Dahomeja” po¢ne:

[...] posle faksa ih Cekaju ogromni dugovi i bespoStedna borba za posao i bezobrazno visoke sta-
narine [...] Sto ¢e im uliti jos ve¢i uZas od buducnosti jer planeta ionako srlja u katastrofu i Uje-
dinjeno Kraljevstvo je na putu da se razjedini od Evrope koja i sama srlja u reakcionarnom prav-
cuifasizam se vraca u modu a obaska ludilo s ogavnim nakvarcovanim milijarderom koji je dota-
kao novo intelektualno i moralno dno kao predsednik Amerike $to ukratko znaci da je starija ge-
neracija SVE UPROPASTILA i da je njena osudena na prooopast.

Medutim, radnicka klasa i siromasni u ovom romanu prikazani su tek kao jos jed-
na demografska grupa kojoj meritokratija, ukoliko se istinski potrude, omogucava da na-
preduju. Sama ideja organizovanog, kolektivnog otpora kapitalizmu obesmisljena je pret-
postavkom da je re¢ o u osnovi pravednom poretku, koji samo treba uciniti prijemcivi-
jim za potrebe Zena, homoseksualaca, nacionalnih manjina. Stoga ne ¢udi $to su jedini
likovi koji imaju ikakvog doticaja s radnickim pokretom — Amin otac, socijalisticki akti-
vista, i Silvester, prijatelj iz buntovne mladosti — prikazani kao notorni seksista, odno-
sno kao neugledni besposlicar kome revolucionarne parole sluze tek kao izgovor za vla-
stiti neuspeh. Ili, Rolandovim rec¢ima, ,drustvenu svest zadrzi za sebe, Kamarade, jer on,
Roland, u rukavu ima nesto daleko moc¢nije a to se zove KULTURNI KAPITAL!!!” Prem-
da je, uzevsi u obzir tako militantnu apologiju kapitalizma, roman Devojka, Zena, drugo
izuzetak u odnosu na ideolo$ki i tematski bliske tekstove, treba obratiti paznju na meha-
nizme (ne)skrivenog opravdavanja kapitalistickog sistema koji su i doprineli njegovoj po-
pularizaciji kao romana o ,Britaniji o kakvoj jo$ niko nije pisao”. Naime, nakon knjizev-
nog uspeha Dzin Ris, Toni Morison, Alis Voker ili Karila Filipsa, ovaj roman moguce je
razumeti kao svojevrstan napredak u zastupljenosti i docaravanju iskustva crnih ljudi
jedino ukoliko je otvorena glorifikacija ,diverziteta” u kapitalistickom drustvu — odno-
sno, iole masovnije uklju¢ivanje homoseksualaca i nacionalnih manjina u najvisu klasu
- optika pomoéu koje se odreduje vrednost i teksta i iskustva.

Pretvarajucdi se da ispisuje emancipatorski ideal, ova knjizevnost zapravo nudi mo-
ralizam zaogrnut spektrom drustveno kontroverznih ili neuralgi¢nih tema. Odredeni
primeri iz domace knjizZevnosti pokazuju da je rec o globalnoj pojavi, ¢ija se najznacajni-
ja tematska obelezja tek neznatno prilagodavaju lokalnom kontekstu. Kao i Devojka, Ze-
na, drugo, i roman Ivane Bodrozi¢ Sinovi, kéeri (2020), za koji je autorka osvojila regio-
nalnu nagradu kritike ,Mesa Selimovi¢”, komponovan je kao narativ koji deklarativno
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— kako strukturom, tako i tematskim pretenzijama - povlascuje (Zzensko) viseglasje. Me-
dutim, kao $to se ve¢ s pravom isticalo — on je ocito ispripovedan jednim jedinim glasom:
glasom autorke. Trodelna struktura romana sluzi kao okvir za tri ispovedne perspekti-
ve: glavne junakinje Lucije, prikovane za krevet, koja nakon jezive saobracajne nesrece
moZe da pokrece samo zenice, njene partnerke koja se podvrgla hirurskom prilagodava-
nju pola i Zivi kao muskarac, te Lucijine majke, Cije je osporavanje ¢erkinog emotivnog
izbora Luciju posredno gurnulo u propast (motivacija se iscrpljuje u melodramskom). Po-
put romana Bernandin Evaristo koji je posvelen svima koji se identifikuju kao LGBTQI
i kao ¢lanovi raznih identitetskih ,pokreta”, i roman Ivane Bodrozi¢ sadrzi jedan para-
tekstualni element u kome se ocituje njegov politicki credo. Na kraju, autorka umesto za-
hvala ispisuje:

Ovaj roman nastao je kao isprika svima koji su prisiljeni Zivjeti u ovom drustvu i u ovom svije-
tu kao nevidljivi, uvjeravani odmalena da ne zasluzuju ljubav, dostojanstvo, a iznad svega, slo-
bodu. [...] Ovaj roman ujedno je najdublja isprika svima koji su bili prisiljeni Zivjeti u Hrvatskoj
u vrijeme donoSenja Istanbulske konvencije, a posebno onima nad kojima se sustavno vrsilo na-
silje. Ovaj roman nastao je iz ljubavi.

Lucijina partnerka, u o¢ima drugih sada partner, suocavajuéi se s nemoguénoséu
da poseti Luciju u bolnici nakon $to ona dozivi saobracajnu nesrecu, pripoveda o tome
ovako:

Nestvarna si u mojim ustima, kao na pocetku dok sam te oblikovao u mraku, dok sam te pripa-
jao svom imenu da se naviknem kako zvuce zajedno. ,Vi ste obitelj?”, sumnjicavo pita. Zastanem
prije nego Sto ¢u odgovoriti i u toj sekundi Sutnje postaje jasno da nemam pravo stajati pored
tvog kreveta, to nije ozakonjeno u ovoj dimenziji mada te osje¢am najrodenijom.

Dakle, ovde je rec o jednoj (in)diskretnoj pogodbi - (implicitna) autorka nas poziva
da se saglasimo s aktivistickim zahtevom; u suprotnom, rizikujemo da se svrstamo na
stranu svih onih prosec¢nih ljudi ¢ije su negodovanje, odbacivanje, nerazumevanje i agre-
sija emotivno osakatili i Luciju i njenu partnerku. Problem s dnevnopolitickom instru-
mentalizacijom u tekstu, koja se ogleda u zagovaranju prava na istopolno partnerstvo i
pominjanju Istanbulske konvencije — dokumenta koji je ekstremna desnica cesto koristi-
la kao izgovor za plasiranje homofobne propagande — jeste u tome $to je ona moralizator-
ska i sustinski antipoliti¢na. Ona funkcionise kao svojevrsni napad na kriticki subjekt,
apelujudi na moralnu svest ¢itaoca — i to na takav nacin da u potpunosti izjednacava po-
tlacenost i vrlinu. U takvoj konstelaciji, odgovornost za osakac¢ujuce podele medu ljudi-
ma, na primer, izmedu Lucije i njenog nasilnog brata Tomislava, iskljucivo je na dobrim
ilosim pojedincima, a ova se podela poklapa s podelom na ugnjetene i njihove ugnjetace.
Izligno je iznova isticati da se odgovornost gotovo nikada ne trazi u klasnim ili politic-
kim strukturama.

Po stepenu aktivistickog angazmana, s romanom Ivane BodroZzi¢ uporediv je, u re-
gionalnom kontekstu, roman Osvetnice Svetlane Slapsak, Cija je tema osveta Zena za rat-
no silovanje. Aktivisticki etos najnovijeg romana Svetlane Slapsak jeste u tome Sto eks-
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plicitno govori o temi koja na relativno originalan nacin oblikuje nase razumevanje post-
jugoslovenskog stanja — seksualni zlo¢ini i nepravda koji su nacinjeni Zenama u ratu ni-
su bili jo§ jedan rezultat sveops$teg razaranja nego njegovo najuboitije oruzje. Medutim,
autorka nastoji da pitanje nasilja prema Zenama predstavi kao opstecivilizacijski problem
(8to ono nesumnjivo jeste), ne uspevsi da odoli iskusenju da Citateljku poudi o istoriji go-
tovo svih emancipatorskih ideja i pokreta. Didakticki aspekt ovog teksta posebno je na-
glasen u teorijskim digresijama, koje se ne zaustavljaju na pitanju muske dominacije, ve¢
se bave i veganstvom, pravima Zivotinja i o¢uvanjem Zivotne sredine, to je samo jos je-
dan nacin na koji se osnovna matrica crno-belih predstava o realnosti manifestuje. No,
ambicije ovih poetika najupadljivije posustaju na nivou karakterizacije. U sluc¢aju roma-
na Sinovi, kéeri, Lucijina nemo¢ i patnja pred svim izazovima koje zabranjena ljubav no-
si bile bi mnogo ubedljivije da njeni protivnici nisu tako jednozna¢no prikazani kao na-
prosto lo$i ljudi. Ovde je vazno setiti se Karila Filipsa, britanskog autora karipskog pore-
kla, koji je u romanu Daleka obala, viSe od deset godina pre Sali Runi i Bernandin Eva-
risto, pisao o preplitanju i sustinskoj srodnosti izmedu Zivota Zena, emigranata i radnic-
kih slojeva. U ovom romanu Filips prikazuje uslove pod kojima se, u Britaniji pod vlas¢u
Novih laburista, eksploatisani, siromasni i potlaceni okrecu protiv istih takvih ljudi, onih
koji dolaze iz bivsih kolonija i predstavljaju novu radnu snagu, ali i opterecenje za sistem
socijalne zastite pod ,merama Stednje”. Takva vrsta organske kritike drustvenog siste-
ma koji proizvodi i podstice ugnjetavanje i nasilje, a koja likove ne pretvara u jednodi-
menzionalno orude ideje, gotovo u potpunosti izostaje, ili se javlja tek u naznakama, u
romanima kao $to su Razgovori s prijateljima, Devojka, Zena, drugo, Osvetnice ili Sinovi,
kéeri. Lucijin brat Tomislav ucesnik je ekstremnodesnicarskih kampanja za ocuvanje
stradicionalnih vrednosti”, ali se njegovo ponasanje motivise iskljucivo primitivizmom
i zlobom. Lucijina majka takode je prikazana kao zlonamerna i malodusna osoba, ali ona
ipak dobija prostor da ispripoveda vlastitu pri¢u, nakon ¢ega ce ¢italac shvatiti kako su
je upravo nepravda i nesreca ucinile takvom. No, iako je o¢ita namera autorke da predo-
¢i ¢itaocima kako se maj¢ino razumevanje sopstvene pozicije gotovo i ne razlikuje od pu-
kog preuzimanja uloge Zrtve, njoj se neuverljivo pripisuju i empati¢ni uvidi. Neprijatelj-
ski stav i zajedljivost prema ¢erki ona objasnjava na slede¢i nacin:

Sve to uzimam, smatram da imam pravo, zajedno s kljucem, ne bih li je zadrZala kraj sebe, sada,
zauvijek, kada su svi otisli, nakon $to su uzeli sve §to im je trebalo i ostavili me kao psa, a ona je
bila jedina koja je znala i dati. Zato joj nisam dala van, zato sam je zakljucala, zato jer sam osta-
la bez svega. Nisam znala, tada to nisam shvacala, samo kad bih je pustila, zauvijek bih je dobi-
lanazad.

Ucinak emotivne manipulacije osetan je i ovde — umesto drustvene kritike, odgo-
vor koji fikcionalni svet nudi zapravo je gradiranje opresije, a — u skladu s tako projekto-
vanom skalom osujeenosti — i ultimativna (,zauvijek”) identifikacija s pozicijom Zrtve.
To je jedini ¢in koji drustveno osve$éenim junakinjama i junacima, nasuprot njihovim
intelektualno i moralno zaostalim neprijateljima, stoji na raspolaganju kao vid otpora.
Tako se u ovom i slicnim romanima fingira politi¢nost, zasnovana na eksploataciji zapa-
ljivih tema, dok je sdma poeticka postavka konzervativna i plogna.
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ILUMINACIJE

Odnos majke i ¢erke, i uopste tema Zenskog iskustva kao tabuisanog sadrzaja koji
se neadekvatno prenosi s kolena na koleno, jedna je od karika u razumevanju poeticko-
politickih pretpostavki zajednic¢kih ovim knjiZzevnim pojavama. Osim motiva i retorike,
utemeljene u navodno emancipatorskim stremljenjima, za sva ova dela konstitutivan je
inacin na koji artikulisu sukob generacija. Sali Runi uziva ugled knjiZevnice koja s ne-
ponovljivom precizno$¢u opisuje Zivot ,milenijalaca”, generacije rodene tokom osamde-
setih i prve polovine devedesetih godina. Roman Devojka, Zena, drugo zavrsava se, izme-
du ostalog, kratkom raspravom izmedu Ame i Dominik, pri ¢emu Dominik olicava gene-
raciju prevazidenih, pobedenih feministkinja koje ne mogu da isprate nove standarde
emancipacije koje pak namece generacija socijalizovana na drustvenim mrezama:

za njih ja nisam macka, Ams, ja sam fosil proslosti i deo problema, nemaju pos§tovanja prema
meni

onda ¢e$ morati da porazgovaras s njima, Dom, a imamo razloga za slavlje jer mnogo vise Zena
rekonfiguriSe feminizam i aktivizam se iri iz baze kao Sumski poZar i milioni probudenih Zena
vide mogucnost da preuzmu vlasnistvo nad ovim svetom kao punopravna ljudska bica.

Banalnom optimizmu, ¢ija banalnost i lezi u potpunoj proizvoljnosti, u nepoveza-
nosti s materijalnom realno$¢u, analogan je krajnji pesimizam Sinova, kéeri, gde sve tri
junakinje ostaju zacaurene u sopstvenu patnju. No, osim ove tipoloske analogije, za ce-
lovitu interpretaciju vaZan je i problem generacijskog jaza. Svim ovim romanima zajed-
nicka je pretpostavka da je osnovni sukob u drustvu sustinski generacijski. Starije gene-
racije oStetile su svet i svoje potomke do te mere da potomcima preostaju samo dve mo-
guénosti — ili zamisljanje utopije, Cime se zavrsavaju i Osvetnice Svetlane Slapsak, kao
beg od realnosti u kojoj su glavni implicitni ili eksplicitni krivci bumeri (baby boomers),
ili sladostrasno prepustanje patnji i njeno perpetuiranje, koje takode odrazava staticku,
nedijalekticku viziju sveta. Kada se ovo uzme u obzir, nije nimalo slucajno sto je dram-
ska spisateljica Biljana Srbljanovi¢ u epizodi potkasta znakovitog naslova ,Bumerski ka-
rasevdah” kritikovala proslogodisnju dobitnicu NIN-ove nagrade Danicu Vuki¢evi¢ i njen
roman Unutra$nje more na nacin koji obuhvata sva opsta mesta identitetske kritike. Ovom
romanu i njegovoj autorki pripisuju se rasizam, konzervativizam, homofobija, kao i pre-
zir prema uspe$nim, a posebno mladim Zenama. Njihov izvor je, prema shvatanju Bilja-
ne Srbljanovi¢, u prevazidenim feministickim idejama iz Sezdesetih godina, odnosno u
drugom talasu feminizma. Drukdije receno, starija generacija feministkinja, ona koja se
intelektualno i politicki formirala sedamdesetih i osamdesetih godina, inherentno je
konzervativna i nesposobna da ugnjetavanje Zena poveze s ugnjetavanjem drugih dru-
Stvenih grupa. Atribut bumerski ovde se odnosi na svetonazor, vrednosti, vaspitanje i
nacin Zivota ljudi rodenih izmedu 1945. i 1965. godine. Cak i kada ne objavljuju konac¢ni
trijumf nad bumerskom sablascu, ovi tekstovi samouvereno operisu pretpostavkom da
je generacijski sukob na liniji bumeri — milenijalci / generacija ,zed” (rodeni posle 1996.
godine) srz svih problema i pouzdan okvir za razumevanje realnosti.

Rejmond Vilijams smatra da je jedan od najtezih zadataka koji iskrsava prilikom
markiranja promene u drustvenim odnosima revalorizacija nasledene (knjizevne) tra-
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dicije (Williams, 1959: 322). Medutim, uloga kvaziemancipatorske retorike i jeste u tome
da prikrije ¢injenicu da zapravo nije re¢ ni o promeni odnosa mo¢i (u drustvu) ni o ino-
vativhom/radikalnom osporavanju (knjizevne) tradicije. Insistiranje na znacaju i logici
generacijskog sukoba svojevrsna je rezultanta identitetskog misljenja u proizvoljnim du-
alitetima. Ono otkriva nemoguénost i nesposobnost da se fundamentalni drustveni an-
tagonizam — klasni sukob - intelektualno i knjiZevno zahvati. Kona¢ni rezultat jeste tek
manje ili vise umetnicki uverljivo uc¢vrséivanje, a ne slamanje postoje¢ih odnosa mod¢i.
Tako su feministicka knjiZzevna kritika i knjiZzevnost za manje od pola stole¢a presle put
od citateljke koja pruza otpor, kako bi glasio prevod c¢uvene studije The Resisting Reader
Dzudit Feterli, do konstruisanja poslusne citateljke koja u knjizevnom tekstu traga za po-
tvrdom ve¢ utvrdenih ideoloskih obrazaca, ali ovog puta s ,ranjivim” likom.
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