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Razmisljanje o Zzenskom autorstvu u dvadeset prvom veku, ljubavi i
ostalim borbama

#metoo autorstvo

Od uspeha romana Uhvati zeca (2018), Lana Bastasi¢ jedno je od vode¢ih imena Zen-
skog autorstva u postjugoslovenskoj knjizevnosti. Ali ova iskazna recenica kao da samom
svojom izricito§¢u postavlja neka potpitanja. Namecu se, kao najvaznija, dva: ta je to
~postjugoslovenska knjiZevnost?” I: $ta je to ,Zensko autorstvo?” Dodajmo i trece potpi-
tanje, koje nema nuzno veze s prvom recenicom ovog teksta, ali ima s njegovom razra-
dom: da li i kakve veze sve to ima s feminizmom i antifagizmom?

Vratimo se izricitosti. Jasno je, naime, da u prve dve decenije dvadeset prvog veka
postjugoslovenska knjiZevnost postaje sve vise ,zenska” i sve vise ,kvir”: sve je veéi broj
autorki koje oblikuju njene vrednosti, menjajuéi savremene knjizevne prakse koje posta-
ju popriste novih diskurzivnih borbi (manjinskih, aktivistickih, marginalizovanih...).
Otvara se viSe paralelnih frontova bitke s patrijarhatom u okviru kojih postjugosloven-
ske autorke dvadeset prvog veka oblikuju svoju naraciju o ratu (Alma Lazarovska, Sejla
Sehabovié, Adisa Bagi¢, Ivan&ica Deri¢, Olja SavicCevi¢ Ivancevi¢, Lana Basta$i¢), tranzi-
ciji i prekarnom siromastvu (Maja Solar, Ivana Maksic), egzilu (Dasa Drndi¢, Marija Kne-
7evi¢, Nina Zivancevic), autovanju (Nora Verde, Lejla Kalamuji¢), promiskuitetu (Dora
Stern), nasilju (Monika Herceg, Milica Vuckovi¢), braku (Rumena Buzarovska), porodi-
ci (Dragana Mladenovic), deci (Milena Markovi¢), stvaralastvu (Danica Vukicevi¢), lu-
dilu (Ivana Sajko), zlo¢inu (Mirjana Burdevi¢), detinjstvu, abortusu, sopstvenom telu i
telima drugih, bolesti, lutanju, ljubavi... Ili 0 svemu tome zajedno... I, na neki nacin, ne
uvek, ali Cesto, o se¢anju na SFR]J.

Brojno je, dakle, i raznovrsno Zensko stvaralacko ,pleme”. Autorski glasovi koji mu
pripadaju autenti¢ni su i samosvojni. Oni su ¢ak i priznati, ¢itani, nagradivani i prevo-
deni (Savicevi¢ Ivancevi¢, Bastasi¢, Buzarovska, Markovi¢, Kalamuji¢, Drndi¢, da nave-
demo tek neke). Ne razvija li se stvar na najbolji moguéi nacin po Zensko autorstvo? Ima
li razloga za brigu?

Pre no §to odgovorim, evo jedne epizode iz svakodnevnog Zivota. U knjiZzari sam
u centru Beograda i trazim novu knjigu regionalne autorke. Re¢ je o tradicionalno do-
bro snabdevenoj knjizari. Mladi knjizar me dovodi do velikog stola, nalik onima iz
.lkee”, i ponosno kazZe: ,Ovde moZete naci knjige svih autorki.” Zurim u nasumicno po-
mesane, poznate mi naslove i imena: medu njima ima i uljeza, primec¢ujem odmah; tac-
nije, onih (pro)patrijarhalnih autorki koje slove za odli¢no prodavane spisateljice best-
selera. Pitam se na koji nacin su se sve te knjige nasle na okupu - Stavise, na istoj go-
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mili. Da li je prevagnuo princip ponude i potraznje? Ili jednostavna lenjost knjizara ko-
ji ne moze da pamti sva ta nova zenska autorska imena pa nalazi resenje tako Sto vodi
kupca do Zeljene robe jednostavnim trikom: izaberite sami kad ve¢ Zelite da Citate au-
torke. Sto i nije tako veliki, onaj na kome se prodaju detektivski romani jo$ uvek je mno-
go veci. Na gomili nalazim radio-drame Ingeborg Bahman. U Zelji da mucim knjizara,
pitam ga: ,Imate li jos jedan primerak ove knjige?” On trazi, kopa, izlistava beskorisne
spiskove u kompjuteru i preznojen kaze da takav primerak u njihovoj knjizari, a ni u
njihovom lancu knjizara — ne postoji. Izgleda da se na stolu zaduZenom za Zensko au-
torstvo nasao pukim slucajem. Zadovoljna §to sam namucila sirotog knjizara, koji za
mene u tom trenutku oli¢ava sistem sam, kupujem knjigu za koju znam da je jeftina i
dragoceno retka. Knjizar i dalje ne sluti ko je Ingeborg Bahman. Ali se glasno ¢udi §to
ne zelim da kupim nista od Elene Ferante. Umesto odgovora na to pitanje, piSem ovaj
tekst.

Postojalo je, dakle, doba, skoro zaboravljeno, kada je takode vladalo mnostvo Zen-
skih stvaralackih glasova. Raznovrsnih, bujnih, borbenih i pronicljivih. Glasova koji
su poceli da se ¢uju tamo negde Sezdesetih godina proslog veka. Ipak, ¢ini se da je to
doba, zajedno s Ingeborg Bahman, zaboravljeno. Kao da vaskrsava tek zahvaljujudi tr-
ZiSnom interesovanju za Zensko autorstvo. Koje, naravno, velikodugno poseze za zabo-
ravljenim imenima Zenske knjiZevne istorije i iznosi ih na pult. Kao lepo ili manje lepo
upakovanu, priredenu, kriticki redigovanu robu. Skoro zaboravljenu, ali to niko ne pri-
mecuje, jer prasina zaborava se lako otpuhuje. LiSenu, medutim, usled tog zaborava,
svog istorijskog, poetickog i teorijskog konteksta. Koji se mora rekonstruisati kao da
Zensko autorstvo i borba za njega ne traju vise od veka. Kao da je to nesto $to bi se sme-
lo zaboraviti. Pa se i Nobelova nagrada dodeljuje Ani Erno, spisateljici koje se retko ko
seca, u slavu tog ponovo potvrdenog i otkrivenog Zenskog autorstva koje je odista ima-
lo svoje zlatno doba u sedamdesetim godinama dvadesetog veka. I verovalo se tada,
oCigledno neosnovano, da je borba izvojevana i da su autorke konac¢no nasle svoje me-
sto pod suncem knjiZzevnog kanona. Jasno je: bile su u zabludi. Lako su ih zaboravili.
Toliko lako da je potrebno da ih se prise¢amo, da ih nabrajamo. I $to ¢esce citiramo.
Kako se to desilo? Kako je doslo do repatrijarhalizacije i brzometnog ukidanja osnov-
nih ljudskih i Zenskih prava, uklju¢ujudi i pravo na abortus? Shodno tome, mozda je
jasno zbog cCega je Elena Ferante poznatija od Ingeborg Bahman. I mnogo bolje proda-
vana, spomenimo to usput.

Ferante se ¢ini sinonimom savremenog, trzisno aktuelnog Zenskog autorstva.
Onog koje kao da daje Zenskom stvaralastvu preko potrebnu, nikad dostignutu finan-
sijsku mo¢. Tako je i u filmskoj i u medijskoj industriji koja je iznedrila #metoo pokret.
Drustvene promene moraju poceti: Zene se moraju finansijski osnaziti kako bi se kre-
ativno ostvarile. Na putu njihovom finansijskom osnazivanju stoji masinerija patrijar-
hata koja podrazumeva seksualno uznemiravanje i zlostavljanje, dugotrajno finansij-
sko poniZenje kojima se izlaZzu one koje Zele da realizuju svoje stvaralacke snove. Ta
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masinerija mora biti osujecena i razorena. Dobar deo price koja se tie savremenog
Zenskog autorstva vezuje se za nacine dekonstrukcije i destrukcije ove drevne patri-
jarhalne masinerije.

Premisa o neophodnosti finansijskog osnazivanja za Zensko pisanje prihvacena je
jo$ od Sopstvene sobe VirdZzinije Vulf - eseja koji je pak napisan u sasvim drugacijem isto-
rijskom i industrijskom kontekstu. U vremenu koje je prethodilo hiperkonzumerizmu i
hiperkomodifikaciji. Aktivnost #metoo pokreta medijski je neverovatno dobro pokrive-
na. Tako da se ¢ini da Zensko autorstvo pocinje iznenada, bas danas. Da nema svoje ju-
Ce, a da je otuda neizvesno i da li ¢e imati svoje sutra. #metoo pristup feminizmu, aisto-
ri¢an u svojoj biti, doprinosi dekontekstualizaciji Zenskog autorstva i pogoduje njegovoj
robnoj fetiSizaciji koju Vulf nije razmatrala. Stvari su se, dakle, promenile i moraju se
ponovo razmotriti.

Ukratko: koje i kakvo Zensko autorstvo je u igri kada danas govorimo o Zenskom
autorstvu? I najvaznije: kako same autorke reaguju povodom robne fetiSizacije sopstve-
ne pozicije, a narocito one autorke koje, poput Lane Basta$i¢, pisu na malom jeziku male
zemlje kakva je Bosna? Dakle, one koje retko imaju priliku da se njihov glas ,prevede” na
velike svetske jezike i Cuje na globalnom trzistu. Nudi li nam poslednja knjiga Lane Ba-
stasi¢, naslovljena Crveni kofer, napisana u vidu dnevnika, a u Zanru onoga sto se danas
zove rezidencijalna knjiZevnost, odgovore na sva ova pitanja?

Zanr rezidencijalne knjizevnosti i Zensko autorstvo

Mogli bismo spokojno reci da se Zanr rezidencijalne knjizevnosti uveliko ustalio u
knjizevnosti regiona i da su njegove karakteristike viSe nego prepoznatljive. U prvim
svojim oblicima nastajala je rezidencijalna knjiZevnost skromno i mimikri¢no, u senci
romana, ¢iju je formu rado prisvajala kao masku koja joj dobro pristaje. Ali, ve¢ od Ber-
linskog okna (2005) Sase Ili¢a ili Koma (2006) Srdana Valjarevica rezidencijalna proza se
zgu$njavala oko svojih istinskih pitanja: (ne)pisanja u materijalno naoko idealnim, ali
emotivno otudenim rezidencijalnim uslovima, te napetosti postkolonijalnih i neokoloni-
jalnih odnosa moéi u svetu u kojima je jednima dato da daju (rezidencije i stipendije), a
drugima sudeno da traze i katkad osvoje rezidenciju ili stipendiju kao vrhunac profesi-
onalnog uspeha. Geopoliticka podela na Istok-Zapad i bogati Sever — globalni Jug igra u
rezidencijalnoj knjizevnosti ociglednu i autoironi¢nu poeticku ulogu, koju narocito prak-
tikuje nova generacija ,rezidencijalnih autora”, poput rano preminulog Bekima Sejrano-
vic¢a, Marka Pogacara ili Bojana Savi¢ Ostojica.

Rezidencijalna se knjiZzevnost, dakle, od samih svojih pocetaka bavila odnosom
pisanja i modéi, stvaranja i ekonomske dominacije, podsecajuéi na istinu kako je sva-
kom piscu, a ponajpre spisateljici, neophodna sopstvena soba (ili mozda sopstveni stan?).
Ne znaci li ova rezidencijalna moda da je danas svaki pisac po svojoj drustvenoj biti i
ekonomskom statusu zapravo — Zena? Interesantno je, medutim, da medu predstavni-
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cima Zanra ima malo autorki, tako da se, uz zapise Barbi Markovi¢, Crveni kofer Lane
Bastasi¢ nalazi medu retkim ,Zenskim” tekstovima u kojima se odnos pisanja i koloni-
jalne modi stavlja u fokus pripovedanja; odnosno, budimo precizniji — zapisivanja. Jer,
po svojoj prirodi, jo§ od romaneskne mimikrije kojoj je pribegavala, rezidencijalna knji-
Zevnost je fragmentarna i sklona bele$ci pre nego pri¢i. Komentaru pre no Opisu i Za-
pletu. Rezoniranju koje ,lomi” prirodni pripovedni tok i saZima ga u mikroceline. Na-
rativnom glasu koji fokalizuje raspadanje imperija pre nego onom glasu koji ih mitski
uspostavlja.

Crveni kofer (2021) pojavio se godinu dana pre knjige zapisa Varvarin u Evropi: §vaj-
carska sveska (2022) Bojana Savic¢a Ostoji¢a. Interesantno je da su obe knjige vezane za
iskustvo rezidencije u Svajcarskoj, najbogatijoj od bogatih evropskih drzava. Naoko ne-
utralnoj. Vezanoj za protok globalnog novca i anonimne ekonomske mod¢i. I Bastasic i Sa-
vi¢ Ostoji¢ prepoznaju — on nevoljno i u pokusajima da sac¢uva dobro vaspitanje, a ona
prkosno i politicki precizno — ekonomsku dominaciju kao ideolosku posast i klopku za
stvaralacki proces. Ali, dok Savi¢ Ostoji¢ ostaje veran zapisu i belesci kao mikroformi
koja nastaje na marginama sveta u nestajanju/nastajanju (§to je i inaCe autorov suveren
poeticki izbor), Bastasi¢ kao da koristi formu zapisa i dnevnicke beleske kao mimikriju
pripovednog procesa u okviru koga ¢e nam ponuditi - ljubavni roman. Vracajuéi tako
Zanru romana, koji je toliko dugo sluZio kao ,pokrivka” za rezidencijalnu knjizevnost, sa-
mostalnost. Drugarski oduZzivsi poeticki dug.

U Laninoj se knjizi deSava nesto ¢udno, netipi¢no za rezidencijalni Zanr. Da li je ovo
zabranjeno? Naravno da nije. ViSe puta u istoriji knjiZevnosti desilo se da nam autori po-
nude dnevnik koji zapravo jeste roman ili deo romana (Zid, Kjerkegor, Aleksandar Ti-
$ma... dopisite). Da li je, medutim, neoCekivano i pomalo ambivalentno preobraziti na-
vodno rezidencijalni Zanr u klasi¢ni ljubavni roman koji ima formu dnevnika? Jeste. I
daje nam neke odgovore u vezi sa pitanjima Zenskog autorstva u dvadeset prvom veku,
postjugoslovenske knjizevnosti, feminizma i antifas§izma, pitanja koja smo postavili na
samom pocetku rada.

Zanr rezidencijalne knjizevnosti i ljubavni roman

Jer, ocekivano je da se autorke bave ljubavnim romanom. I Lana Basta$i¢ s lako¢om
prihvata tu tradicionalnu duznost, ve¢ od prvih stranica svoje knjige koja se nije, nipo-
$to to nemojmo poverovati, spontano preobrazila u ljubavnu povest. Lana Bastasi¢ tu tra-
dicionalnu duznost, da Zene imaju pripovedati ljubavne romane, prihvata mimikricno,
u okviru jedne naoko politicke i aktivisticke izjave u kojoj svoje pisanje predstavlja kao
oblik subvertiranja svakodnevnog (malogradanskog) poretka:

Meni se ponekad ¢ini da su svi oko mene zaboravili na smrt. Svi se ponaSaju kao da ¢e je na kra-
ju nekako prevariti. I tako: redaju jedan za drugim te neke poludane. Planiraju ruckove. Peru

podove. DrZe jednostavne stvari u Zivotu.
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Moj plan je isti ve¢ dugo i ne ukljucuje ni ruckove, ni podove: ho¢u da pisem, da putujem, da vo-
limida zajebavam fasiste. Ovo prvo je malo usporilo, ovo drugo poludjelo, a od ovog treceg po-
lako odustajem. MoZda to nije loSe. Dovoljno je zajebavati fasiste da mi dopamin skoci. Ne mo-
ram Cekati druga partizana za to. Gdje god da je, predugo mu treba. A ja nemam vremena. (is-
takla T.R.)

Drug partizan pojavljuje se na samom pocetku Crvenog kofera ne samo kao figura
saborca vec¢ kao romanti¢na figura onog koji ¢e pomoc¢i slobodi da dode na belom konju.
Drug partizan Ce ostati tajanstven i bezimen, dobijaju¢i kasnije sasvim nerevolucionar-
ninadimak Kockar buduéi da ucestvuje u vrlo kapitalistickoj igri sportskog kladenja to-
kom fudbalskog svetskog prvenstva. Drug partizan postace i slatki lazni teret (,Moram
ga se nekako rijesiti, Sem. Zaboraviti ga na nekoj Zeljeznickoj stanici kao kiSobran”). Drug
partizan se na poslednjim stranicama romana pojavljuje u nonsalantnom Sortsu, liSen
dostojanstva princa na belom konju, ispunjavajuéi spisateljicu, koja se najzad resila knji-
Zevne rezidencije i raka grli¢a materice, ¢istom pop-sre¢om. Srec¢om lilihipa koja mozda
traje kratko, ali ne zahteva da se rezonira i komentarise smrt imperija koja nas ionako
odvajkada prozima:

Sjedim u drugom najskupljem gradu Evrope (prvi je Zeneva) i mislim na gomilu tihog zlata. Ko-
rak po korak, od pandemije i Hitlerovog rodendana do lijepih izloga s knjigama, ¢ini mi se da uvi-
jek dodem do istog izvora kad god pokusavam objasniti sebi nesuvislu tugu nekog grada ili ma-
kar tugu koju gradovi bude u meni. Nisu li po ¢itavoj melanholi¢noj Evropi razasuti tragovi fa-
§izma, bilo da su vidljivi u prljavim grafitima ili skriveni u uglacanom zlatu? Nisu li to ostaci nje-
gove fantomske radijacije? Po svima nama, u svima nama. U Cistim §vicarskim ulicama i ¢istim
hrvatskim knjiznicama. Cak i u onim galebovima. Hoéemo li ih se ikada rijesiti? I §to da radimo
kad nam se drugovi umore? MoZemo li ih kriviti?

Dragi Sem, danas me nekako boli cijela Evropa. (istakla T. R.)

Jer za drugove je potrebno pokazati melanholi¢no, ljubavno razumevanje. Zato §to
nisu tu. Zato $to ih ¢ekamo. I zato $to ¢e na kraju do¢i i ispuniti nas tom divnom lilihip-
sre¢om, tom ljubavlju dostojnom se¢anja na decji ushit pred lizalicom. U tom smislu, po-
vratak Zanru ljubavnog romana u okviru jednog prividno ili stvarno antikolonijalnog
Zanra kakav je rezidencijalna knjiZzevnost istinski je paradoks Zenskog autorstva u post-
jugoslovenskoj knjizevnosti dvadeset prvog veka. Mogla bih re¢i da zbog toga smatram
Crveni kofer najuspesnijom knjigom Lane Bastasi¢ dosad.

Ljubav je subverzivnija od pisanja: i to je jasno u onom trenutku kada naratorka Cr-
venog kofera najzad odustane od same sebe kao od dosadnog lika spisateljice koja ,de-
monstrira svoju vestinu” i demonstrativno cepa stranice napisane u rezidenciji, a koje,
to ve¢ znamo iz proze drugih rezidencijalnih autora, ne valjaju nista. Kada prestane da
pati od toliko puta opisane ,stvaralacke krize” od koje obolevaju svi pisci u svim reziden-
cijama. Kada izade iz svoje ,poze za prozu” po ugledu na Dubravku Ugresi¢, ili tzv. ,spi-
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sateljske poze” #metoo autorstva, i postane sposobna da izrekne ,misao koju je ¢italac
nosio u sebi a da je nije bio svestan”. Misao (o) ljubavi.

U Crvenom koferu ljubavna veza ostvaruje se u dvostruko kodiranom kljucu. Prvi
podrazumeva romanti¢ni kod koji Sifrira vezu dva otpadnika, Vjestice i Kockara, od ko-
jih svako ima sopstveno, protiv poretka usmereno, tajno znanje. To znanje moze dobro
posluziti u svrhe feministicke (Vjestica) ili antikapitalisticke (Kockar) borbe. U istoriji
knjizevnosti regiona, kao i u svetskoj kulturi, vjesticji je zanat metafora specifi¢nih Zen-
skih znanja i umeca, ali ponajpre Zenske odvaznosti da se bude slobodnom. Od slucaja
progona ,vestica” u hrvatskim medijima — medu kojima je Dubravka Ugresi¢ najpozna-
tija - figura vestice u postjugoslovenskoj knjiZevnosti uspostavlja vise nego jasnu politic-
ku liniju antifasistickog opredeljenja i feministi¢ke borbe. Figura vestice nije vise tek u
sluzbi puke romantizacije otpadnistva ve¢ je u funkciji artikulacije jasne poeticke i poli-
ticke borbe koja se vodi u okviru savremenog Zenskog autorstva i savremene postjugo-
slovenske knjizevnosti, danas i ovde.

A Kockar je — znamo to od vremena Dostojevskog — onaj koji svojom igrom izaziva
irazara princip akumulacije kapitala. Iako globalni kapital, narocito u zemljama tranzi-
cije, dobar deo svog profita ostvaruje zahvaljujuci kladionicama, sam poredak kockarske
igre razotkriva nam put kojim kapitalizam ide kada Zeli sebe da porekne ili ukine. Koc-
kar rizikuje kako bi dobio, ali upravo princip gubitka koji je upisan u njegovu igru pred-
stavlja, kako nam to kaze Hart, oruzje koje nam sam kapitalizam stavlja u ruke i koje ka-
pitalizam sam razvija protiv sebe u svojim bezbrojnim mutacijama. Pitanje je trenutka
kada ce to oruzje biti upotrebljeno.

Vjestica i Kockar otuda su revolucionarni, odnosno partizanski par koji dosledno
sprovodi svoju antifasisticku a projugoslovensku borbu. U odsudnom trenutku pruza-
nja podrske spisateljici koja prolazi kroz (podsetimo se, tako Zensku) bolest raka grlica
materice, Kockar $alje faks s porukom: ,Probudi se i ozdravi, moja Jugoslavijo.” Veza Vje-
Stice i Kockara otkriva se time kao oda Jugoslaviji koja vaskrsava u jeziku ovog para, pa-
ra koji — kao i svi parovi — ima sopstveni vokabular neznosti. Klju¢ne su tu reci ,sirnica”
ili ,Bijelo dugme” ili Copi¢ ili Drina ili Miljacka... Tajnoviti drug partizan je, naime Bosa-
nac, kao s$to se i sama autorka Crvenog kofera u ovoj knjizi (ali i u svojim novim biograf-
skim crticama koje imamo priliku da procitamo npr. u The Guardian-u) identifikuje kao
Bosanka.

Crveni kofer se tako iz ljubavnog romana transformise u ¢udnu rezidencijalnu pri-
¢u u kojoj se ljubav desava tamo gde za to nema ni uslova ni moguénosti. U stranom, bo-
gatom svetu emotivne otudenosti, ali ipak ne u njemu. Ljubavni par svija gnezdo tamo
gde nikakvih uslova za dom nema. U egzilu, na daljinu, u nomadskom lutanju, u ceka-
nju, u borbi: tamo gde je jedini dom ,zajednicki jezik” i istina da se on ne mora objasnja-
vati onom drugom, da podrazumeva jedno znanje i razumevanje sveta koje svoju snagu
nalazi u odsustvu potrebe za objagnjavanjem ili prevodenjem. U prisnosti koja podrazu-
meva bosanske toponime i kulturalne kodove. Ali i jugoslovenske. Geopoliticka mapa ko-
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ja prati neokolonijalne i postkolonijalne odnose mo¢i ove ljubavne price otkriva mo¢ ot-
pora tamo gde se ¢ini da viSe niceg nema. Ali, kako podseca Judita Salgo, utopije umeju
da vaskrsnu iz sopstvenog pepela. Kao ideja Jugoslavije i samovolja Zenskog autorstva.
Netrzisnog, nekomodifikovanog, imunog na sopstvenu fetisizaciju.

Zensko autorstvo i istorija koja ne prestaje da se dogada

Vokabular neznosti koji koriste Vjestica i Kockar podse¢a na raspravu Barbare Ka-
sen o nostalgiji kao ose¢anju nemoguénosti povratka domu, tacnije, raspravu o domu kao
jezickom fenomenu, a ne pitanju teritorije. Kasen u toj raspravi postavlja pitanje kada
smo, ikada, kod kuée? Da li smo, ikada? Da li je moguce nostalgiju za domom, odisejevski
povratak na Itaku, uopste okoncati? Ili je sustina nostalgije upravo u odlaganju doseza-
nja obale, ma koja to obala bila. U ponovnom odlasku na put. U oklevanju da se izabere
izmedu jezika (maternjih i nematernjih) — oklevanju koje otkriva poliglosiju kao primar-
nu jezicku situaciju savremenog sveta i egzila u njemu. Sveta u kom poznajemo i razu-
memo sve nase jezike jer su nam svi podjednako (ne)maternji.

Vazno je otuda reci za kraj da je svoje nove knjiZevne poduhvate, koji i njeno i zen-
sko autorstvo uopste definisu na nov nacin, Lana Bastasi¢ poduzela na engleskom jezi-
ku. Uzevsi ucesce u poliglosiji (ne)maternjih jezika savremenog egzila. U svojoj zapaZe-
noj kolumni koju je 23. oktobra 2023. godine objavila u The Guardian-u, izjasnila se o ak-
tuelnoj politickoj situaciji u Nemackoj, koju je nazvala svojim novim domom, porede(i je
sa svojim iskustvom gradanskog rata u Bosni. Povodom trenutno vrlo osetljivog pitanja
izraelsko-palestinskog sukoba, osudujuci situaciju u kojoj vodece nemacke akademske i
kulturne institucije predstavljaju zalaganje za palestinske civile i njihova stradanja an-
tisemitskim diskursom, Bastasi¢ je upozorila na politicki uspon radikalne desnice koja
se diZe na vlast upravo u onim okolnostima u kojima se Nemacka, zbog svoje nacisticke
proslosti, uzdrzava od bilo kakvog napada na Izrael i njegove vojne akcije: ,Podse¢am se
Sta tiSina moZe da uradi i koliko dugo moze da progoni mjesto i narod. Dolazim sa tihog
mjesta natopljenog krvlju. Nikad nisam mislila da ¢u istu takvu tiSinu osjetiti u Njemac-
koj.” Sledeci svoje stavove iznete u kolumni, Lana je nedavno na svom Instagram profilu
izjavila da oseca ,moralnu i eticku duznost da raskine svoje ugovore s izdavackom ku-
¢om S. FiSer”, navodeci kao razlog neuspeh izdavacke kuce ,da bude glas koji bi se jasno
suprotstavio aktuelnom genocidu koji se deSava u Gazi, kao i cenzuri propalestinskih
glasova u Njemackoj”.

Svi su jezici koje ¢ujemo, kao i svi ratovi za koje znamo, nasi. To je na izvestan na-
¢in postalo viSe nego ocigledno posle krvavog raspada Jugoslavije u gradanskim ratovi-
ma: ¢injenica koju ne smemo nikada zaboraviti. Zlo¢ini pocinjeni u tim ratovima kao da
se ponavljaju i danas, Sirom planete, u novim eksplozijama i pozarima. Ginu novi, ali i
istiljudi, ponovo. Pitanje Zenskog autorstva koje nece biti puka roba na knjizarskom pul-
tu ve¢ otvoreni antifasisticki, antikapitalisticki i antipatrijarhalni stav pitanje je ne trzi-

131



Sta ve¢ opstanka. I ljubavi, naravno. I kao sva goruca pitanja sveta, to pitanje je otvore-
no, neprekidno i bolno. Duzni smo da na njega odgovaramo, da ga aktualizujemo i da ga
ne pacifikujemo. Nikakvo zataskavanje nece pomoci: Zenska istorija, kao i istorija inace,
upravo se dogada. Ne pitajuéi nas za dozvolu niti za odobrenje, kao ni za saglasnost. Ali
to nas ne sprecava da je glasno i jasno pozovemo na dvoboj.



