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Pod kakvim god premisama istrazivana, da li posmatrana kroz ontoloske kategori-
je ispitivanja granica i mogucnosti izrecivog, ili ransijerovski, kroz politicke kategorije
iskljuCivanja odredenih glasova, dijalektika tiSine, praznine, pre¢utanog, neiskazivog
(mnostvom oznacitelja jezik se Sali sa nama), na planu poetika i vrednovanja knjizevnih
dela oscilira izmedu uspeha i neuspeha, moéi i nemodéi, poverenja i nepoverenja. Stvara-
lastvo Toni Morison tu ¢esto napornu razmenu posledica igre gluvih telefona izmedu je-
zika-sredstva i jezika-subjekta, utiSava sugerisanjem vaznosti dometa i pokusaja da se
nesto iskaze i, pomalo paradoksalno, vra¢a primarnu, komunikativnu funkciju u odnos
ta dva, u njihovo suceljavanje.

U besedi povodom dodele Nobelove nagrade, ona predstavlja svoje videnje parabo-
le u kojoj mladi ljudi dolaze kod stare, mudre i slepe Zene ne bi li testirali pronicljivost
koju joj zajednica pripisuje. Naime, iskaz (ne pitanje) koji je usmeren ka njoj glasi: ,Sta-
rice, u ruci drzim pticu. Reci mi da li je ziva ili mrtva.” Nakon duze tiSine, ona odgova-
ra: ,Ne znam. [...] Ne znam da li je ptica koju drzite Ziva ili mrtva, ali znam da je u va-
$im rukama. Ona je u vasim rukama” (Morison, 2024: 28). Toni Morison pticu interpre-
tira kao jezik, dok Zenu poima kao veé obucenu spisateljicu za koju je jezik Ziva stvar
nad kojom je moguce imati kontrolu, ali i samosvojno delovanje koje ostavlja posledice.
Nezavisno od ¢itanja ptice kao jezika, invalidnost u vidu slepila i govorni akt upucen i
motivisan njime, ¢ine ne samo pticu mrtvom vec i sam jezik nevitalnim. Dzudit Batler
koncept performativnosti jezika u knjizi Ekscitabilan govor: politika performativnog (Ex-
citable Speech: A Politics of the Performative) otpocinje razmatranjem upravo ovih autor-
kinih red¢i, isticuci da:

U izvesnom smislu, sama pretnja ve¢ zapocinje izvodenje onoga $to preti da bude izvr§eno; ne
izvodeci ga u potpunosti, ona pokuSava, posredstvom jezika, da uspostavi sigurnost buducno-
stiu kojoj ¢e bitiizvedena. Iako pretnja nije isto Sto i samo delo, ona ipak predstavlja ¢in, govor-
ni ¢in koji ne samo da najavljuje buduce delo ve¢ i ukazuje na postojanje neke vrste jezicke sile,
sile koja najavljuje i istovremeno inicira buduce nasilje. Dok pretnja teZi da proizvede ocekiva-
nje, pretnja nasiljem ukida samu moguénost ocekivanja: ona uspostavlja takav vremenski okvir
u kome se ocekuje unistenje svakog ocekivanja, a otuda se nista i ne moZe ocekivati. (Butler,
1997: 9)!

Posetioci iz parabole su mladi ljudi, nesvesni posledica svog govornog ¢ina, te je To-
ni Morison besedu dalje oblikovala u pravcu neke vrste dijaloga, a shodno tome je po-

! Prevodi izvoda i citata iz literature pripadaju autorki rada osim u slu¢ajevima gde je u spisku litera-
ture naveden ve¢ dostupan prevod.



UOKVIRAVANJE

slednja rec u besedi rec zajedno. Autorka tu istice da smrt jezika blokira razmenu, dija-
log, nadovezivanje, nove ideje. Za nju je mrtav jezik svaki koji nastoji da pruzi konacnu
rec, da precizno i nepovratno nesto fiksira — dakle, navodi jezik cenzure, jezik policijskog
rezima, seksisticki jezik, rasisticki jezik, svaki jezik koji je statican. Nasuprot jeziku koji
lako zarobi ono §to Zeli da iskaze, ona istice jezik koji odbija da to ucini: ,Njegova snaga,
njegov srec¢ni obrt leZi u posezanju za neizrecivim” (Morison, 2024: 31).

Autorkina interpretacija ove parabole paradigmati¢na je za njeno stvaralastvo. Kod
nje je literarni rad na neizrecivom u osnovi demokratican i temelji se pre svega na omo-
gucavanju vidljivosti hroni¢ne kolektivne traume Afroamerikanaca, te su tako mnoga
njena predavanja i tekstovi, na primer Unspeakable Things Unspoken: The Afro-Ameri-
can Presence in American Literature (v. Morrison, 1989) i nauc¢ne publikacije o njenom
opusu, na primer Quiet As It’s Kept: Shame, Trauma, and Race in the Novels of Toni Morri-
son (v. Bouson, 2000), usmerene upravo na rasvetljavanje tih aspekata. Vazno je prime-
titi da kod Toni Morison konstantno postoji i svest o tome da jednostavno davanje glasa
onima koji ga dugo nisu imali istovremeno pruza brzo razresenu pricu, ono $to bi recep-
cija afirmativno, ali lako zarobila u tvrdnju. Otuda njena dela cCesto iznova oduzimaju
glas, izazivaju ustaljena Citanja rase i rasne drugosti, kako bi reakcija i ukljucenost cita-
laca bile istinski kriticke.

U tom smislu je posebno znacajna njena kratka prica ,Recitativ” (“Recitatif”, 1983)
koja podriva predasnje nacine pisanja i ¢itanja rase, podsti¢uéi time novo videnje afroa-
mericke knjizevnosti. Prica tematizuje pokusaje se¢anja na intervale iz Zivota dve devoj-
Cice, Tvajle i Roberte, koje su delile isto sirotiste. Pripovedanje je dato iz Tvajline perspek-
tive, a ona na samom pocetku price nagovestava da je Roberta devojcica ,potpuno druge
rase” (Morison, 2024a: 10). Medutim, stereotipne sugestije klize od jedne ka drugoj i sve
viSe se pomeraju ka isticanju razlika na drugim poljima, narocito u pogledu drustvene
klase. Prica nastoji da izostavi rasnu pripadnost kao odredujucu i problemati¢nu, te in-
tencionalno postavlja druge razloge za razlicitost ili diskriminaciju. Na primer, devojci-
ce su u sirotistu bile zlostavljane jer nisu ,pravi siroci¢i” s obzirom na to da njihovi ro-
ditelji nisu mrtvi. Marko Miti¢ ukazuje na to da takvim pristupom u pric¢i dolazi do de-
stabilizacije mo¢i rasne hijerarhije koja bi da organizuje sve druge aspekte drustvenog
iskustva (v. Miti¢, 2022: 275-277). Ipak, klju¢na strategija posredstvom koje se upucuje
na nemogucnost Citanja rase jeste lik Megi:

Ne znam zasto sam toliko sanjala taj vo¢njak. Nista se zapravo nije dogodilo tamo. Nista toliko
vazno, ho¢u da kaZem. Tamo su samo bile velike devojcice koje su plesale i pusStale radio. Rober-
taija smo gledale. Megi je jednom tamo pala. Zena iz kuhinje s nogama krivim kao zagrade. I ve-
like devojcice su joj se smejale. Trebalo je da joj pomognemo da ustane, znam, ali plaSile smo se
tih devojcica s karminom i olovkom za obrve. Megi nije mogla da govori. Deca su pricala da su
joj odseklijezik, ali mislim da se samo tako rodila, nema. Bila je stara i Zu¢kasta kao pesak i ra-
dila je u kuhinji. (Morison, 2024a: 11)
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Megi je odredena preko invalidnosti i odsutna je iz narativa. Dakle, dvostruko je
nema, pa se moze Citati kao prazno mesto narativa u kojem se Tvajla i Roberta ogledaju
jer ¢e osvrti na proslost te¢i upravo kroz pokusaje da se sete $ta joj se dogodilo, kao i ka-
kvo je bilo njihovo ponasanje prema njoj. Terminologija mesta neodredenosti u razlici-
tim naratoloskim teorijama uvek je drugacija (v. Milosavljevi¢ Mili¢, 2016), od Ingarde-
novog fenomenologkog pristupa, ideje implicitnog ¢itaoca Volfganga Izera, zatim kod Ze-
rara Zeneta, H. Portera Abota, DZejmsa Felana itd. No, ova mesta su u svakoj od teorij-
skih postavki vazni elementi knjizevnog dela koji pre svega funkcionisu kao signal koji
od citalaca zahteva posebnu paZznju. Zanimljivo je $to u pric¢i Toni Morison to nije tek
propustena informacija, odsutnost objasnjenja, graficka belina, ve¢ junakinja, odredena
kao gluvonema. Kada je u pitanju ovaj aspekt price, takvo poeticko resenje metodoloski
je uputilo tumacenja u smeru feministicke naratologije, a znacajnim se ¢ini koautorski
rad Robin Vorhol i Ejmi Suman (v. Warhol & Shuman, 2018), koji intersekcionalnim pri-
stupom rascitava diskurzivna oblikovanja identitetskih pozicija. Tvajlino pripovedanje
je odredeno kao nepouzdano, te su prise¢anja na Megi obeleZena nemogucéno$§éu Rober-
te i nje da se prisete Megine boje koze, kao i ,glavnog dogadaja” nasilja nad Megi - da li
su to bile samo starije devojke, da li su i njih dve ucestvovale i sl. Roberta kaze Tvajli: ,Ista
si ona mala iz doma $to je Sutirala jadnu staru crnkinju kad je pala na zemlju” (Morison,
2024a: 20), na $ta Tvajla zbunjeno reaguje isticu¢i da Megi nije bila crna. Roberta otuda
naglasava: ,Ma davola nije, a ti si je Sutirala. Obe smo. Ti si Sutnula staru crnkinju koja
nije mogla ni da vrisne” (2024a: 21). Medutim, na kraju price Roberta nije sigurna u svo-
ju prethodnu tvrdnju. Ona tvrdi kako ne moZe da se seti njene boje koZe, ali priznaje:
~Stvarno sam Zelela da je povredim. Rekla sam da smo i mi. Ti1i ja, ali to nije tacno. [...]
Samo sam silno Zelela da to uradim onog dana, a ¢injenica da sam Zelela je isto kao da
sam toiuradila” (Morison, 2024a: 23). Dakle, invalidnost je predstavljena kao najstigma-
tizovanija kategorija. Prikazana je simplifikovano, a nasilje usmereno ka tom segmentu
identiteta je neumitno. Stoga, autorke rada postavljaju pitanje zasto je invalidnost, kate-
gorija koja obeleZzava Megi, odsutnu i nemu u tekstu, neobjasnjena, odnosno zasto nas
prica poziva da preispitamo poimanje stereotipnih karakteristika rase, dok je invalid-
nost predstavljena kao ¢injenica, a ne kao takode slozen drustveni konstrukt (v. Warhol
& Shuman, 2018: 1016). Megina invalidnost nije imenovana ve¢ je data kroz Tvajline opi-
se: ,Bila je stara i Zuc¢kasta kao pesak i radila je u kuhinji. [...] Se¢am se samo da je imala
noge kao zagrade i da se gegala kad hoda. [..] Nosila je neki glupi Sesiri¢, de¢ji Sesir s na-
usnicima” (Morison, 2024a: 11). Autorke otuda zakljucuju da ,Recitativ’? Toni Morison
tezi da kod ¢italaca zameni oseaj empatije, karakteristican za ovakve narative o drugo-
sti, sa ose¢ajem srama:

20Ovde bi trebalo uzeti u obzir i aspekte znacenja naslova kao naznake koja sugerise vaznost mesta izme-
du. Recitativ je znacajan kao nacin izvodenja i upotrebljava se u oratorijumima i operama, izmedu arija
i horova. Predstavlja minimalni muzicki oblik izvodenja i ra¢una na upotrebu ritma i intonacije, te kao
takav predstavlja pevani govor, govor koji je pomalo melodizovan i izvodi ga solo pevac. Kako ga nije mo-
gude precizno uobli¢iti u smislu muzicke ili govorne prirode, time se provocira ideja promenljivosti i ne-
jasnoce u atribuiranju junakinja.
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Umesto da zavrsina oCekivanoj epifaniji, ,Recitativ” prikazuje dve protagonistkinje koje se sra-
me svoje nesposobnosti da razumeju invaliditet (ili cak da shvate da on nije o¢igledan sam po se-
bi), bas kao Sto bi i ¢itaoci trebalo da osete postidenost usled svoje pretpostavke da rasu ne tre-
ba citati, jer - kao Sto tiSina naratorke implicira - ona je nesto $to se podrazumeva. (Warhol &
Shuman, 2018: 1011)

Tako su ¢itanja ,Recitativa” mnogobrojna i razliita, ovo bi na dobar nacin moglo da
pokaZe ono Sto sustinski jeste osnovni princip pisanja Toni Morison — podsticanje aktiv-
ne interakcije izmedu citalaca i teksta i promisljenost tokom kreiranja narativa i karak-
terizacije likova, osobito u pogledu distribucije prilika za govor ili govornih sposobnosti.

Autorkin prvi roman Najplavlje oko (The Bluest Eye, 1970), za koji je kasnije u mno-
gim intervjuima i tekstovima isticala da bi mu drugacije pristupila u pogledu narativnih
strategija, jasnije je mogao da bude shvacen tek nakon $to je njen opus poceo da raste.
Najplavlje oko predstavlja prvo razbijanje tisine, jer kako autorka istice, ,[..] kada je rec o
rasi, tisina i izbegavanje istorijski su vladali knjizevnim diskurom” (Morrison, 1992: 9).
U predgovoru romana zato napominje: ,[...] moj pokusaj da obrazujem tisinu krsedi je,
pokusaji su da se kompleksna i bogata afroamericka kultura pretoci u jezik koji je toga
dostojan” (Morison, 2019: 8).

Roman prikazuje iskustvo crne devojcice Pekole Bridlav, radikalno neprihvacene,
izloZene nasilju od strane porodice, ali i Sire zajednice. Pekola je atribuirana ruzno¢om
koja je predstavljena kao izrazita i potpuno srasla sa svim drugim segmentima njenog
identiteta. Klju¢an dogadaj koji oblikuje Pekolinu sudbinu, istaknut na pocetku romana
kao prica za koju treba naci nacin kako je ispricati, jeste incest. Pekolu otac siluje u pi-
janstvu, a dete koje ona rada umire. Pekola nije kao Megi potpuno pomerena u odsutnost
u narativu, ali ona nije ta koja prica pri¢u. Nakon jednog od ekscesa njenog oca, socijal-
na sluzba ju je smestila u porodicu sa devojcicama Klaudijom i Fridom. Klaudija je ona
koja pripoveda ukljucujuéi u svoje pripovedanje i Fridinu perspektivu, dok se Pekolina
iskustva i replike takode prelamaju kroz njenu vizuru. Tekst tako odlikuju retrospektiv-
no pripovedanje, viSestruka fokalizacija, specificna sintaksicka struktura, svi postupci
koji zahtevaju ve¢u ukljucenost ¢italaca.

Lik Pekole oblikovan je kao ekstremno marginalizovan, kako autorka kaze, ona je
7), demonizovana i unutar sopstvene rase i unutar sopstvene disfunkcionalne porodice.
Takva sloZena drustvena izopstenost prikazana je kroz telesnu i ¢ulnu metaforiku. Za-
nimljivo je Sto je Pekola gotovo potpuno smestena u ¢ulno, o ma kojim emocionalnim sta-
njima da je rec. S jedne strane, tu je povlacenje iz sopstvene telesnosti ili u sopstveno te-
lo, a s druge strane, istupanje o¢ima, ¢ulom vida:

Mali delovi njenog tela pocese da blede. Cas polako, ¢as u Zurbi. Opet polako. Njeni prsti nesta-
dose, jedan po jedan [...] A onda i njena stopala [...] Potom njene grudi, njen vrat. I lice je bilo te-
§ko. Jo§ malo pa gotovo, jo§ malo. OstadoSe samo njene tesne, tesne o¢i. One su uvek ostajale. |[...]
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Pekolije jos odavno palo na pamet da bi, da su njene oci - one iste oci koje su sadrzZavale sve pri-
zore i poznavale predele - da su te njene oc¢i bile drugacije, takoreci lepe, i ona bi sama bila dru-
gacija. [...] ,Aman, vidi ti tu lepooku Pekolu. Ne smemo nikako da radimo ruzne stvari pred tim
lepim o¢ima.” (Morison, 2019: 46-47)

I1i u situaciji kada Klaudija opisuje njen emocionalni odgovor nakon sto ju je jedna
devojcica ponizila provlace¢i u svadi dogadaj sa njenim ocem:

Cinilo se da se preklapa u sebe kao naborano krilo. Njen bol me je naljutio. PoZelela sam daje ras-
porim, opkrojim, zabijem motku niz tu njenu iskrivljenu i pogrbljenu ki¢cmu, da je nateram da
stane pravo i ispljune svu tu svoju bedu na ulicu. Medutim, ona ju je ¢uvala tamo odakle bi mo-
gla brzo dajojnadode u oc¢i. (Morison, 2019: 71)

Pekola je primarno odredena posredstvom onog $to nema - posredstvom plavih
oCiju. Nove, plave o¢i, kao nemoguca Zelja, postaju njena fiksacija. Plave o¢i funkcionisu
kao simbol lepote bele rase i obecanje o drugacijoj culno perceptivnoj stvarnosti motivi-
sanoj pouzdano$¢u u drugost. Moglo bi se re¢i da Pekola funkcionise kao apsolutni Dru-
gi narativa — ne moZe da odreaguje, ali moZe da prima silinu projekcija, kako porodice,
tako i zajednice:

Od njene neartikulisanosti poverovali smo da smo elokventni. Njeno je siromastvo odrzavalo
nasu dareZljivost. [...] A ona nam je sve to dopustala, i time zaradila nas prezir. Na njoj smo ostri-
li svog ego, pojacavali svoj karakter njenim slabostima i zevali usred fantazije o sopstvenoj sna-
zi. (Morison, 2019: 181)

Jedino mesto u narativu u kome ona dobija glas jeste monolog, odnosno unutrasnji
dijalog na kraju romana, ostvaren kroz dvojnicku metaforu posmatranja odraza u ogle-
dalu sa novim, plavim o¢ima. Nove, plave o¢i Pekoli daje Sapunoglavi Cer¢. Njegov Zivot
ukratko je opisan od mladosti, a sustinski je re¢ o mizantropskoj prirodi koja je stasava-
njem nastavila da neguje iskrivljene filozofeme, o Coveku koji je znanja koristio za obma-
nu ljudi kroz razlicite profesije i coveku potisnute seksualnosti. On, kao svestenik, kroz
opsenarski zrtveni ¢in usaduje u vec¢ polako dezintegrisanu li¢nost devojcice uverenje
da su njene oci plave. Povodom toga on odlucuje da napise pismo Bogu i, ljut na njega,
obrazlozi svoje delo:

Svrha ovog pisma je da te upoznam sa ¢injenicama koje su ili umakle tvojoj pazniji, ili si izabrao
daih zanemaris. [...] Reci mi, Gospode, kako si dozvolio da ta curica toliko dugo bude tako sama
danakraju pronade mene? Kako simogao? SaZaljevam te, Gospode. I bas zato §to te saZaljevam
sammorao da radim Tvoj posao umesto Tebe. [...] Znas$ li zasto je dosla? Zbog plavih oc¢iju. Nove,
plave o¢i, tako je rekla. Kao da kupuje cipele. (Morison, 2019: 155-158)

Sama ¢injenica da je rec¢ o pismu kao diskurzivnoj kategoriji, a ne molitvi ili ispo-
vesti, svedoci o prirodi jezika koju kroz ovog junaka autorka nastoji da predstavi — usi-
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dren u cinizmu, to je jezik koji pojasnjava zauzimajuéi poziciju moci prema onom sto je
drustveno odredeno kao najvisa duhovna instanca. To bi moglo da se shvati kao demon-
stracija potpunog jezickog autoriteta i nasilja nad adresatom cije se ¢utanje na patnje
devojCice ne preispituje po uobicajenom modelu nerazumevanja kategorija dobraizlau
svetu ve¢ se ono kaznjava njegovim popunjavanjem za koje je on kao covek sposoban.
Dakle, kaznjava se jezikom. Ton junakovog pisma ironican je i autoironican, ali i preci-
zan ijasan. Takode, kako R. Simpson istice, jedino je to junak koji govori/pise uvek stan-
dardnim engleskim jezikom (v. Simpson, 2007: 22), a iz njegove porodicne istorije se sa-
znaje da je njegova boja koZe rezultat spajanja, i zatim ,odrZavanja” bele rase spram pri-
marno crne. On bi mogao da bude neiskljucen iz zajednice, ali on to ¢ini samovoljno.
Pekoli, dakle, imaginativnim ¢inom plave o¢i omoguéava figura koja je liSena osecaja za
zajednicu. Otuda je to iskustvo, kao vrhunac sveopsteg nedostatka verbalne komunika-
cije unutar zajednice, prethodilo Pekolinom ludilu, odnosno odvajanju jednog od dru-
gog dela sebe:

Znacaj zamene boje Pekolinih o¢iju jeste u tome Sto ona na taj nacin dobija o¢i koje bi joj omogu-
¢ile da se odvoji od zajednice Ciji je nesvesni cilj da je degradira i utiSa. Dobijanjem ,plavih o¢iju”,
Pekola otkriva unutrasnji glas koji pokazuje njenu ljudskost. (Hyman, 2009: 262)

U dijalogu sa samom sobom, Pekola prvi put progovara o sopstvu, o o¢evom silova-
nju, ponasanju drugih prema njoj i majc¢inom neverovanju. Nove, plave oci postaju nje-
na igriva i de¢ja superiornost koja ima hrabrosti da se izrazi o svemu, samo $§to je to sa-
da neusmeren govor:

Tebi gospoda Bridlav izgleda posramljeno?

Da. Sada da. Otkako sam nabavila plave o¢i, ona uvek skrece pogled sa mene. Mislis da je i ona
liubomorna?

Moguce. Stvarno su lepe, znas. (Morison, 2019: 173)

Takode, trebalo bi ista¢i da Pekola nije jedina kojoj je oduzet glas u narativu. O nje-
nom ocu, Coliju Bridlavu, takode saznajemo kroz druge pripovedne glasove. R. Simpson
smatra da se time svedoci o nemogucnosti jezika da objasni uzroke njegovog ponasanja
(v. Simpson, 2007: 24). Medutim, pored osnovnog pripovednog glasa, o Coliju Bridlavu u
tri navrata govori iznenada ukljucen glas njegove Zene Poline Bridlav, odnosno gospode
Bridlav. Tri krac¢a segmenta umetnuta su bez markera koji bi ukazivali da njena prica po-
Cinje, ve¢ pre postoje kao plutajuci delovi u ostatku teksta. Kada je u pitanju odsutnost
Colija Bridlava, R. Simpson isti¢e vaZnost mehanizama kojima se postiZe materijalnost
teksta, a u slucaju tek naznacene prisutnosti Poline Bridlav to bi mogle biti boje, koje ¢e
u sva tri navrata biti povezane sa njenim erotskim dozivljajem Colija:

Kad sam prvi put videla Colija, o¢u da znas da je to bilo kao sve one boje onomad u staroj kuci,
kad smo mi, derlad, osli da beremo borovnice posle saraneijaihtrpalau dZep[...] Il ona limuna-
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da $to je Mama pravila ono kad je Tata dolazio iz polja. Bila je ladna i Zuckasta [...] I onaj zeleni
trag $to su svici pravili po drveéu [...]. (Morison, 2019: 105)

Dakle, ono $to je istovetno u pristupu svim odsutnim glasovima jeste njihovo na-
glasavanje putem razli¢itih opisa iz domena culnog ili culima opazljivog. Kod Pekole i na
tom planu dolazi do izneveravanja i opsene.

Dok Najplavlje oko pokazuje sunovrat koji zajednica pospesuje, roman Voljena (Be-
loved, 1987) zajednicu prikazuje afirmativno, kao klju¢nu u razgradnji traumaticnog is-
kustva. U romanu Voljena tekstualni prostor dat je subjektima koji su prethodno isklju-
Ceni iz jezika i iskustvima koja su uglavnom izostavljana u zapadnim kulturnim narati-
vima - ,porodaj i dojenje iz perspektive majke, Zelje bebe u preverbalnoj fazi i patnje onih
koje je ropstvo unistilo” (Wyatt, 1993: 474). Vajat pitanje jezika i govora u romanu anali-
zira u kontekstu Lakanovog simbolickog poretka, sluzeéi se pojmom materinskog sim-
bolickog poretka da bi govorio ,ne samo o alternativnom jeziku koji uklju¢uje materin-
ske i materijalne vrednosti ve¢ i o sistemu koji, poput Lakanovog simbolickog poretka,
pozicionira subjekte u odnosu na druge subjekte” (Wyatt, 1993: 475). Seta, protagonistki-
nja, funkcionise u okviru svog materinskog poretka, ali ima problemati¢an odnos pre-
ma jeziku.

Centralni dogadaj o kome ona ne moze da govori jeste Cedomorstvo pocinjeno iz Ze-
lie da se dete spasi ropstva, $to se uglavnom tumaci, kao i u slu¢aju Colija Bridlava i Pe-
kole, kao iskustvo previse traumaticno da bi bilo pretoceno u jezik. Vajat istice da Seta
»zauzima kontradiktorno mesto u diskursu” jer je istovremeno i otac i majka Voljenoj,
pri Cemu autorka umesto figure muskarca/oca heroja kreira herojsku majku robinju, a
njeno herojstvo temelji na sceni mucnog porodaja na brodu koji tone (v. Wyatt, 1993: 475).
Setin problem sa jezikom primetan je i na planu metafora koje nuzno odrazavaju mate-
rijalizaciju stvari (v. Tchaparian, 2016: 67). Vajat isti¢e da Setin problemati¢ni odnos pre-
ma jeziku proistice iz pozicije koju njeno telo zauzima ne samo u materinskom nego i u
drustvenom poretku, koji sistematski uskracuje poziciju subjekta onima koje definise
kao objekte razmene, a u nedostatku govornog subjekta, Morison se oslanja na telesni je-
zik (v. Wyatt, 1993: 478). Ipak, trebalo bi primetiti da je telesni jezik u ovom romanu dru-
gaciji od jezika cula Najplavljeg oka. U ovom slucaju dolazi do udaljavanja od onoga $to bi
bili opisi koji se odnose na domen telesnog i culnog, jer sam jezik tezi da postane telesan.
Dakle, ovde ulogu igraju ritam, zvucnost, odsustvo znakova interpunkcije i sl. Jezik tezi
da postane takav kroz lik Voljene.

Ona ima mogucnost da govori i isprica svoju, odnosno Setinu pric¢u. Voljena se vra-
¢a u obli¢ju devetnaestogodisnje devojke i opseda kucu, predstavljaju¢i na taj nacin kon-
kretizaciju svega §to je za Setu neizrecivo. Vajat zapaza da Voljena od reci Zeli verbalni
ekvivalent lica, potvrdu postojanja i identifikaciju s majkom (Wyatt, 1993: 481).

Prvi deo teksta u kom ono $to Voljena Zeli da izrazi nadolazi u vidu jezika je bez zna-
kova interpunkcije, segmentovan je, uz prisustvo duplih razmaka. Premda je vizuelna
reprezentacija ovde vazna, ipak ¢emo navesti odredene fragmente u nizu radi razume-
vanja sloja znacenja:
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[...] kako da iskaZem stvari koje su slike nisam odvojena od nje nema mesta gde prestajem njeno
lice je moje i ja Zelim da budem tamo gde je njeno lice i da ga gledam [...] Ne mogu ponovo da je iz-
gubim moj mrtvac mi je smetao kao i bucni oblaci kad mi umre na licu vidim njeno hoée da mi se
nasmesi hoce [...] ona mi Sapuce Sapuce pruzam ruku ka njoj Zvace i guta dodiruje me zna da Ze-
lim da se spojim Zvace i guta me nema me sad sam ja njeno lice (Morison, 2013: 267-268)

Autorka je nakon ovog fragmenta postupak ponovila jos dva puta. U drugom pogla-
vlju je ista poruka jasnije formulisana i prenesena sa znakovima interpunkcije, Sto bi se
moglo shvatiti kao priblizavanje jeziku, a udaljavanje od ,slika™ ,Saputala mi je, saZva-
kala me i otplivala. Sad sam je pronasla u ovoj kuéi. Smesi mi se i to se moje lice smesi”
(Morison, 2013: 271). Najzad, ono §to sledi jeste dijalog i autorka u ovom kontekstu suge-
rise komunikativnu funkciju:

Recimiistinu. Zar nisi doSla s one strane?
Jesam. Bila sam na onoj strani.

Vratila si se zbog mene?

Jesam. (Morison, 2013: 271)

Vajat u njihovom dijalogu vidi pak oponasanje dijalektike majka-beba, jer taj raz-
govor nije motivisan razlikom izmedu govornika, ve¢ Zeljom za potvrdom prisustva i
identifikacijom, te zakljuCuje da Voljena ostaje van jezika i van narativnog paméenja jer
je njena smrt kao smrt Zrtve ropstva neizreciva, ali i zbog toga $to je rec o bebi koja nije
usla u simbolicki poredak (v. Wyatt, 1993: 484). Sam kraj romana otvara mesta nadi da
¢e njena prica ipak pronaci svoje jezicko otelotvorenje, jezik kojim ¢e biti iskazana, $to se
zakljucuje iz dvosmislenosti iskaza “not a story to pass on”, a to moZe znaciti da je rec o
prici koja se ne prenosi, ali i pri¢i koja ne umire (1993: 484).

Voljena je nazvana Voljena, §to je ugravirano na nadgrobnom spomeniku, ali ona
nije imenovana, ne poseduje li¢no ime koje bi potvrdilo i socijalnu funkciju jezika. S dru-
ge strane, Setina Cerka, Denver, nakon $to su njena dva brata pobegla od kuce, ostala je
sa majkom, ali saznanje o tome da je majka pocinila cedomorstvo oduzece joj sluh. Pe-
riod u kom se to dogada jeste period kada Denver pohada skolske ¢asove, odnosno, ka-
da se aktivno susrece sa jezikom. Napusta ga time $to najzad ,Cuje” ono o cemu je maj-
ka ¢utala. To ¢e rezultirati njenim potpunim udaljavanjem iz zajednice i povratkom u
ozloglagenu kuc¢u. Nasuprot tome, kada Seta po¢ne da nestaje kroz odnos sa Voljenom,
Denver ¢e odluciti da potraZi pomoc¢ upravo od zajednice: ,Morace da izade iz dvorista;
da prede preko ivice sveta, da ostavi njih dve i potrazi od nekoga pomo¢” (Morison, 2013:
304). Setu iz nemoguceg odnosa spasavaju Zene koje se okupljaju oko kuce: ,Glasovi su
se nadogradivali jedan na drugi dok ga nisu pronasli, a kad naposletku jesu, bese to ta-
las zvuka dovoljno $irok da uzburka duboku vodu i poobara kestenje s drveca. Srucio
se na Setu i ona zadrhta kao krsten u vodi” (Morison, 2013: 326). Na taj nac¢in Denver
takode dobija buduénost, a njena afroamericka zajednica pokazuje se kao negujuce i si-
gurno mesto za jezik.
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Vaznost i uloga zajednice, kao i nacin na koji se odnosi prema onima ili onome $to
je nemo, u¢utkano ili neizrecivo, posebno su uocljivi u ova tri dela, ali svakako da posto-
je kao dominantan tok u stvaralastvu Toni Morison. Takode, trebalo bi ista¢i da je kod
autorke odnos prema praznim mestima ili oduzetim glasovima prisutan na nivou sve-
snog poetickog napora, rada i usvajanja karakteristika jezika koje mozda ponajvise teze
da sugerisu ¢itaocima da, kao u slucaju onog koji je Pekoli podario plave o¢i, ¢utanje ili
prazninu ne treba popuniti samo zato $to smo za to sposobni.
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