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Uvod

Povodom smrti Toni Morison (1931-2019), profesorka emerita postkolonijalne knji-
Zevnosti na Univerzitetu u Kentu Lin Ines napisala je ¢itulju za The Guardian, koju za-
vr$ava ,prikladnim epitafom” tako $to autorki daje poslednju re¢ citirajuci deo njenog
Nobelovog govora: ,Mi umiremo. To bi mogao biti smisao Zivota. Ali koristimo jezik. To
bi mogla biti mera nasih Zivota” (Innes, 2019; nav. prema Morison, 2024: 31). Za Morison,
jezik je znacajan ne samo kao sistem vec i kao ,zivo bi¢e nad kojim imamo kontrolu”, ali
uvek oprezno i imajuéi na umu da je ono $to se ¢ini pomocu jezika ,¢in sa posledicama”
(Innes, 2019; Morison, 2024: 29). Prihvatajuci deo odgovornosti za ono $to pise (jer dru-
gi deo odgovornosti snose citaoci, ¢ija subjektivnost delima daruje Zivot), jedina afroa-
mericka spisateljica koja je dobila Nobelovu nagradu (1993) ponosno istice da je njeno pi-
sanje angazovano, da ima cilj i da se obra¢a odredenom, a ne univerzalnom ¢itaocu. Osim
u ovome, ona sledi Sartrov opis angaZovanog umetnika iz eseja ,Sta je knjizevnost?”
(1948) i u drugim aspektima svog rada. Najpre, Sartrova osnovna teza iz eseja mogla bi
biti doslovno pripisana Toni Morison: on smatra da je svaki pojedinac odgovoran kako
za delanje, tako i za pasivnost, jer svaka rec odjekuje, ali i svako ¢utanje (v. Sartr, 1981).
Sli¢no tome, Morison objasnjava u predgovoru svom prvom romanu, Najplavljem oku
(1970), da je Zelela da prekine to glasno ¢utanje u vezi sa Zrtvama ,snaznog samoprezi-
ra” koji je posledica antipatije i nezasluzenog odbijanja jednog dela drustva, te se ,usred-
sredila na to kako nesto groteskno poput demonizacije Citave jedne rase moze da se uko-
reni unutar najdelikatnijeg clana drustva — deteta; i najranjivijeg ¢lana — osobe Zenskog
pola” (Morison, 2019: 5, 7). U tom procesu, veliki problem predstavljao joj je jezik, odno-
sno ,jezicki izbor (govorni, slusni, kolokvijalni)”, koris¢enje pisma koje je ,nedvosmisle-
no crnacko”, a koje dostojno prikazuje kompleksnu i bogatu afroamericku kulturu. Njen
pokusaj da obrazuje ,tisSinu krseci je” (2019: 8) bio je izuzetno riskantan i tezak, ali uspe-
San: ve¢ u svom prvencu, Toni Morison estetsko spaja s utilitarnim i marginama daje
glas. Poput Sartrovog angaZzovanog pisca, ona zna da je rec isto §to i delo, da otkrivati
stvari znaci menjati ih, svesna je velike doze odgovornosti koju sa sobom nosi funkcija
pisca, jer ako covek pise, onda Zeli slobodu, a ako Zeli slobodu, onda je angazovan (v. Sar-
tr, 1981). Cetrdeset i pet godina kasnije, u svom poslednjem romanu, BoZe, pomozi detetu
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(2015),! Morison se vraca na istu temu olicenu u istim ¢lanovima drustva: delikatnom
detetu i ranjivoj Zeni. Alii sve §to je napisala izmedu svog prvog i poslednjeg romana ba-
vi se sli¢ni ljudskim temama: pitanjima rase i identiteta, ugrozavanjem slobode, margi-
nalizacijom, odsustvom komunikacije, znacajem porodice, istorije i tradicije. Ovaj rad
diskutuje o autorkinom videnju ideala telesne lepote u romanu Najplavlje oko i pokusava
da pokaze da glavna junakinja zZudi za plavim o¢ima jer ne moZe da racionalizuje svoju
tragi¢nu sudbinu, a da ta njena Zelja iznova problematizuje status lepog i ruznog kao do-
brog i zlog u svetu koji slepo prihvata nametnute estetske kriterijume.

RuzZno-lepa Pekola

Sa stvaralastvom Toni Morison sam se prvi put susrela 2004. godine na kursu iz
americke knjizevnosti koji je drzala prof. dr Radmila Nasti¢, u sklopu kojeg smo kao mla-
di studenti ¢itali dva romana: Najplavlje oko i Voljena. Dok se ovaj drugi smatra vrhun-
cem autorkine umetnicke karijere, ¢iji nas je magicni realizam dugo opsedao i bio pokre-
ta¢ mnogih kasnono¢nih diskusija, roman Najplavlje oko je na sve nas ostavio dublji uti-
sak, mada se o tim bolnim emocijama koje je u nama probudio nismo usudivali cesto go-
voriti. Kada sam ga ponovo procitala dvadeset godina kasnije, sve te zakopane emocije
iznova su me preplavile, jace i bistrije, zdruZene sa mojom zrelo$¢u, Citalackim iskustvom
i akademskom karijerom profesora knjizevnosti. Shvatila sam da sam svih ovih godina
pamtila recenicu da ,te jeseni 1941. godine nisu cvetali neveni” (Morison, 2019: 13); ne-
ven koji odbija da procveta predstavlja svu krhku i povredenu decu sveta i kao takav po-
staje simbol koji moramo potisnuti da ne bismo sebi priznali da zlo ¢esto vlada svetom.
Tako i Pekola, nesre¢na junakinje price, Zeli da nestane kada Zivot za nju postane prete-
zak: ,Molim te, BoZe”, Saputala je u dlanove. ,Molim te, u¢ini da nestanem” (2019: 46), sto
joj se na kraju romana delom i ispunjava kada nestane u svom ludilu. Medutim, roman
pociva na premisi da Pekola Zeli da bude videna, samo ne u svojoj koZi i svom telu, ve¢
kao devojcica koja ima plave o¢i. U trenucima kada Zeli da nestane, Pekola uspeva da
umom unisti deo po deo svog tela, osim svojih ociju, ,one su uvek ostajale” (2019: 47), pa
joj se ¢ini da sve njene nevolje poticu od njih: ,[...] da su te njene oc¢i bile drugacije, tako-
reci lepe, i ona bi sama bila drugacija” (2019: 47). Pekola je ruzna, mala crna devojcica ko-
ju belci isprva gledaju sa gadenjem i gnevom, a kasnije prestaju da je vide, pa tako onau
trgovcu Jakobovskom, od kojeg Zeli da kupi slatkise, ,uo¢ava vakuum tamo gde bi treba-
lo da obitava znatiZelja” i vidi ,potpuno odsustvo ljudskog prepoznavanja — staklastu dru-
gost” (2019: 49). Pekola zna da je ona medu ljudima samo maslacak, ruzni korov kog tre-
ba istrebiti, ¢iju glavu niko ne voli, a da ¢e postati lepi neven tek kada dobije plave oci.

Pekolina ,drugost” pociva prvenstveno na odsustvu telesne lepote kao idealu koji
Morison uz ideal romanti¢ne ljubavi naziva najrazornijim idejama u istoriji ljudske mi-
sli (2019: 110). U poglavlju koje je posvec¢eno Pekolinoj majci Polini, opisano je pogubno

1'U prevodu na srpski iz 2016, u izdanju ,Lagune”, Zena u belom. (Prim. red.)
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razmisljanje onih koji su ,drugi” zato Sto veruju da je najvisi zivotni cilj postizanje tele-
sne lepote, koja nastaje u zavisti, buja u nesigurnosti i svrsava se u razocaranju (2019:
110), vodeéi pritom ka samopreziru koji na kraju postaje destruktivan. Ovaj obrazac raz-
misljanja prenosi se sa majke na ¢erku, koja i sama pocinje da veruje da je ,plavooka, pla-
vokosa lutka ruzicaste koze bas ono za ¢im svaka devojcica cezne” (2019: 26). Kao anti-
pod Pekoli stoji crna devojcica Klaudija, ¢iji narativni glas daje neophodnu ravnotezu pri-
¢iiomogucava otklon od nametnutog ideala telesne lepote olicenom u plavookim plavo-
kosim lutkama. Klaudija unistava ove podrazumevane boZi¢ne poklone jer joj izmice ta
privlacnost i dragocenost o kojoj svi govore, ¢ak i crne Zene. Tako Polina sa puno nezno-
sti u glasu umiruje i tei ,malu ruZicasto-zutu devojcicu” (2019: 99) u belom domacin-
stvu u kojem radi nakon sto Pekola slucajno obori na pod tek spremljenu pitu sa borov-
nicama, dok Pekolu Samara i naziva je glupacom jer je unistila ,njen” pod. Za Pekolu je
njena majka ,gospoda Bridlav”, dok je bela devojcica oslovljava sa Poli, §to narocito jedi
Klaudiju. Klaudija Zeli da otkrije ,ono neuhvatljivo: tajnu magije kojom su oc¢aravale osta-
le. Sta je to $to nagoni ljude da kazu 'kako je slatka’ kad pogledaju njih ali ne i mene. To-
plina u o¢ima crnih Zena kad su im prilazile na ulici i posesivna neznost njihovog dodi-
ra kad su ih uzimale u narucje” (2019: 28). Kao Pekoli, i Klaudiji je nametnut ideal tele-
sne lepote, ali ona uspeva da o njemu kriticki razmislja i da pruzi otpor, sto uostalom ci-
nii Toni Morison pisuci ovaj roman, koji je inspirisan njenim razgovorom sa $kolskom
drugaricom koja joj je rekla da Zeli da ima plave o¢i. Morison nije razumela tugu u glasu
devojCice niti njenu Zudnju za plavim ocima jer je ona ,podrazumevala prezir prema sop-
stvenoj rasi” (2019: 8), pa je Najplavlje oko svojevrstan pokusaj da se razume odakle ovo
ubedenje, koji su to ,pogledi koji su je osudili na taj nac¢in” (2019: 7), ko odreduje sta je le-
po, a $ta nakazno i zasto, kako se zrtve takvih ubedenja osecéaju.

Kompleksnost ovih pitanja nagovestena je u romanu i kroz pitanje nijanse boje ko-
Ze, odnosno razlike izmedu tamnoputih ljudi i ,crnja™ ,Razliku je bilo lako napraviti.
Tamnoputi ljudi su bili uredni i tihi; crnje su bile prljave i glasne” (2019: 81). Tamnopu-
tom decaku Junioru zabranjeno je da se igra sa crnom decom, ali buduéi da za time Zu-
di, on poziva Pekolu da ude u ku¢u da pogleda njegove maci¢e. Medutim, s obzirom na
to da je vaspitavan tako da u svemu imitira belacko ponasanje, Junior iznenada baca Pe-
koli u lice velikog crnog macka, koji strada u komesanju izmedu Juniora i Pekole. Scenu
prekida Juniorova majka DZeraldina: ona je tipi¢ni primer ,Se¢ernosmede cure” (2019:
78) koja prezire crnce i Zeli da $to viSe li¢i na belce. Prema Lakanu, mimikrija je jedan
oblik prezivljavanja ¢iji je efekat kamuflaza, gde se osoba ne stapa sa pozadinom ve¢ ,na
Sarenoj pozadini, postaje Sarena” (citirano u: Bhabha, 1984: 125),2 $to je DZeraldina na-
viknuta da ¢ini kako bi se $to vise distancirala od ljudi ¢ija je boja koZe crnja od njene.
Ona se instinktivno gadi Strokave i ruzne Pekole i isteruje je iz kuce re¢ima: ,Ti odvrat-
na mala crna kucko. Izlazi iz moje kuée” (Morison, 2019: 86). Ovom epizodom Morison

2 Prevodi izvoda i citata iz literature pripadaju autorki rada osim u slu¢ajevima gde je u spisku litera-
ture naveden ve¢ dostupan prevod.
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istice da ¢ak i unutar crnacke zajednice postoje neki koji su jednakiji od drugih, koji se-
be smatraju boljima jer njihova bleda kozZe moze u izvesnoj meri da parira belackom ide-
alu lepote. Medutim, kako istice Homi Baba, mimikrija uvek naglasava razlike, pa su lju-
di koji joj pribegavaju (u ovom slucaju tamnoputi) skoro isti, ali ne sasvim isti (kao belci)
(v. Bhabha, 1984: 130). Jo§ jedan primer pogubnog uticaja mimikrije jeste lik devojcice
Morin Pil, koja je ,prelepo crnce svetle puti... bogata kao bilo koja od belih devojcica, okru-
Zena komforom i paznjom” (Morison, 2019: 62). Dok su svi opcinjeni njenom lepotom,
Klaudija i njena sestra Frida (iako isprva i same oarane njome) ubrzo pokusavaju da joj
nadu mane, menjajuci njeno ime u ,Smorin Pih” (2019: 62). Devojc¢ice su sumnjicave ka-
da Morin pride Pekoli naizgled Zelec¢i da postanu prijateljice, a epizoda dostiZe vrhunac
kada Morin poc¢ne da provocira Pekolu govoredi joj da zna da je videla svog oca nagog.
Frida i Klaudija se uspe$no obra¢unavaju sa Morin, koja im odlazeé¢i porucuje da je ona
ljupka, a da su njih tri ,crne, ruzne, naj-cr-nje” (2019: 71). Klaudija se pita $ta je to Sto ima-
ju razne Morin Pil ovoga sveta:

U emu je bila tajna? Sta to mi nismo imale? Zasto je to bilo vazno? [...] Liubomoru smo shvatale
i prihvatale kao prirodu - to je bila Zelja da se poseduje nesto $to je tude; medutim zavist je za
nas bila nov i ¢udan osecaj. A sve to vreme smo bile svesne da Morin Pil nije pravi Neprijatelj i
da nije vredna tako Zestoke mrznje. Stvar koje se trebalo plasiti je bila Stvar koja je nju ucinila
lepom, a ne nas. (2019: 72)

Ovaj dogadaj dovodi u vezu ideal telesne lepote sa glavnom okosnicom romana, in-
cestuoznom vezom izmedu Pekole i njenog oca Colija. Osim ,nevidljivih neprijatelja” ko-
ji odreduju §ta je lepo a Sta ne, Morison sugeriSe da i u uskim porodi¢nim krugovima mo-
Ze postojati ,stvar” koja ¢e nekoga uciniti gnusnim u toj meri da poZeli da bude neko dru-
gi. Ve¢ina kriticara tvrdi da Pekola Zeli plave oci zato $to je ruzna, da je lepota per se njen
cilj; novo Citanje nam omogucava da njenu Zelju razumemo kao ¢eZnju za promenom
identiteta zbog nemogucnosti da racionalizuje incestuoznu vezu na koju je primorana.
Lepota za Pekolu nije puki estetski cilj, ona je slamka spasa, sredstvo pomocu kojeg ¢e se
izbrisati ono sto se ve¢ dogodilo. Kada Morin pita Pekolu da li je ikada videla nagog mu-
je bas nevaljao (2019: 69). Budu¢i da Morin nije pomenula nagog oca ve¢ bilo kojeg mu-
skarca, Pekolina izjava moze se smatrati frojdovskom omaskom koja obznanjuje njene
potisnute misli. Stoga se i njena prevelika Zelja ne za plavim ve¢ za najplavljim o¢ima,
moze protumaciti i kao zelja da se bude neko potpuno drugi, neko kome se tako nesto ne
bi moglo dogoditi jer se niko ne bi usudio da naudi lepoj devojcici.

Argumenti koji bi podrZali ovu tezu nalaze se u poglavlju koje opisuje Colijevo od-
tu, ali shvatamo da je neophodno i da je pisanje ovog poglavlja za Toni Morison predsta-
vljalo poseban napor. Ona se trudila da izbegne ,dehumanizaciju likova koji su nagrdi-
vali Pekolu i doprineli njenom slomu” (2019: 7) i u tome je prili¢no uspesna buduéi da
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¢italac moZe da saoseca i sa najokrutnijim likovima u delu, uklju¢ujuéi Colija. Morison
mu ne uskracuje licnu istoriju i pravo na glas, mada ne ¢ujemo njegov li¢ni narativni
glas ve¢ onaj sveznajuceg naratora, koji pripoveda o Colijevom odrastanju s oboZava-
nom tetkom DZimi, o prijateljstvu sa Blu DZekom koji mu je bio oCinska figura, o tome
kako su ga dva belca ponizila zatekavsi ga u seksualnom ¢inu i nateravsi ga da zavrsi
dok ga oni gledaju, o potrazi za ocem kojeg nikada ranije nije upoznao i koji ga iznova
odbacuje zbog kocke, o mrznji prema svetu, Zenama, belcima koja se polako ali sigurno
budila u njemu. Colijev Zivot podeo je na smetlidtu gde ga je majka bacila kao bebu od
Cetiri dana, i zavrsio je na smetlistu sacinjenom od besnih, divljih, beznadeznih emoci-
ja, uz potpuno odsustvo moralne odgovornosti za svoje postupke. Izdvojeni dogadaji iz
njegovog Zivota uticali su na to da Coli postane zlovoljan, razdrazljiv Zenomrzac, koji
svoju agresiju i mrznju usmerava na ,onu koja je stvorila situaciju, onu koja je bila sve-
dok njegove nemodi, njegove slabosti” (2019: 134): to je isprva Darlina, devojka sa kojom
su ga belci zatekli, a kasnije njegova supruga Polina i ¢erka Pekola. Coli je isuvise bes-
pomocan da bi mrzeo belce agresore, svestan ,da bi ga mrznja prema njima progutala”,
pa sav nakupljeni bes iskaljuje na nevinim Zrtvama sopstvene rase, od kojih je najranji-
vija i najlaksa Zrtva njegova ¢erka. On je ,bez ikakve ideje kako se gaje deca i bez ika-
kvog iskustva sa sopstvenim roditeljima”, pa ni otprilike ne zna ,kako bi trebalo da taj
odnos izgleda”, ve¢ su mu reakcije ,zasnovane na njegovom trenutnom raspoloZenju”
(2019: 142). Tako zadojen mrznjom prema ¢itavom svetu, pa i svojoj deci, Coli jednog su-
botnjeg popodneva mrtav pijan dolazi kudi i siluje ¢erku. Njegov tok misli pre samog ¢i-
na otkriva uzburkanost ose¢anja koja se krecu ,0d odbojnosti, preko krivice i sazalje-
nja, sve do ljubavi” (2019: 142). On oseca krivicu zbog uzbudenja koje raste, ali i nemo¢
da se odupre ovom zabranjenom ¢inu, koji je za njega kako izraz mrznje, tako i ljubavi.
Toni Morison na samo nekoliko strana teksta ispisuje jednu od najmucnijih scena u isto-
riji knjiZevnosti: ona isprva fokus stavlja na agresora, ne pokusavajuci da ga opravda,
ali daju¢i mu Sansu da objasni §ta oseca neposredno pre napada; potom, ona zavrsava
scenu pogledom na Zrtvu, na njene zgrcene prste, Sirom otvorena usta iz kojih se Cuje
samo tajac, na njeno ukruceno Sokirano telo koje otac pokriva jorganom zbog iznenad-
nog naleta neznosti prema njoj (2019: 144).

U ovom trenutku postaje najbitnije kako zavrsiti pricu o nesre¢noj Pekoli: da li kao
svaka velika tragi¢na junakinja ona treba da umre jer je smrt jedina sreca koja je moze
oCi Pekolina najveca Zelja: ona ne moZe da racionalizuje i prihvati ono $to joj se dogodi-
lo, pa mora da postane neko drugi. Da bi se to ostvarilo, Pekola mora iznova da prode
kroz Lakanovu fazu ogledala, ne bukvalno, ve¢ simbolicki. Govoreci o Lakanovoj psiho-
analitickoj teoriji, Dejan Milutinovi¢ sumira stanje ogledala kao ,formiranje Ega preko
procesa objektivizacije: Ego je rezultat ose¢anja neslaganja i tenzije izmedu percepcije
vizuelne pojave i emocionalne stvarnosti” (Milutinovi¢, 2012: 201). Beba u periodu od
Sest do osamnaest meseci prolazi kroz ovaj proces identifikacije/alijenacije tako §to pre-
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poznaje svoj odraz u ogledalu kao celinu, iako samo svoje telo oseca kao fragmentarno
(2012: 201). Ova faza ima i nezanemarljiv simbolicki znacaj: ,U simboli¢kom poretku pri-
kazana je figura odraslog koji u narucju nosi bebu. Nakon sto oseti zadovoljstvo prepo-
znajudi svoju sliku u ogledalu kao sopstvenu, dete okrece glavu prema roditelju koji pred-
stavlja velikog Drugog kao da trazi od njega da ratifikuje ovu sliku” (2012: 201). Jedanae-
stogodi$nja Pekola je odavno prosla kroz ovu fazu formiranja sopstva, kada je njen otac
kao veliki Drugi potvrdio da je njena slika u ogledalu poraZena, nesre¢na, crna, i kao ta-
kva ruzna, a potom to i ponovio kada ju je silovao. Kako bi pomirila ono $to posle silova-
nja vidi i ono $to oseca, ona zudi za plavim o¢ima koje bi joj obezbedile lepotu, a samim
tim i sigurnost, pa se za pomo¢ obraca lokalnom Samanu i prikrivenom pedofilu Sapu-
noglavom Ceréu, starcu karipskog porekla. On je isprva ganut Pekolinim zahtevom:

Od svih Zelja sa kojima su ljudi dolazili kod njega - novac, liaubav, osveta — ova mu se ucinila naj-
dirljivijom i najvrednijom ispunjenja. Malena crna devojcica je Zelela da se uzdigne iz jame svo-
ga crnila i pogleda svet plavim o¢ima. Njegovo ogorcenje je raslo i pocelo da deluje kao sila. Po
prviput je iskreno poZeleo da ima mo¢ da izvodi cuda. (Morison, 2019: 153)

Uprkos tome, Ceré uspeva da iskoristi Pekolu za sopstvene ciljeve tako §to je preva-
ri da otruje psa koji ga nervira kako bi ispunila svoju Zelju, ali postiZe i to da Pekola po-
veruje da sada ima plave oci. Ona se vraca u fazu ogledala i u poslednjem poglavlju ro-
mana razgovara s imaginarnim drugim o svojim novim, lepim, plavim o¢ima.

Umesto smrti, Toni Morison nudi Pekoli ludilo kao spas. Ona je opsednuta svojom
slikom u ogledalu dok razgovara s imaginarnom prijateljicom, koja je izvesno njen odraz
u ogledalu. Ona je tu da Pekolu ubedi da njene o¢i zaista jesu plave i da drugi ljudi skre-
¢u pogled sa Pekolinog lica zbog ljubomore, a ne zbog toga sto je Pekola zatrudnela sa sop-
stvenim ocem i $to je se i samo njeno okruzenje stidi, ukljuc¢ujuéi rodenu majku. Poku-
Savajuci sebe da ubedi da ima oci plavlje od o¢iju drugih ljudi, Pekola racionalizuje sve
loSe $to ju je zadesilo: ponovljeno silovanje, trudnocu, izbacivanje iz $kole, Polinino igno-
risanje situacije i nasilnicko ponasanje. Od svoje jedine, imaginarne drugarice ona trazi
potvrdu da joj se nista lose nece dogoditi ako samo nabavi najplavlje oc¢i, jer njene oc¢i mo-
Zda nisu dovoljno plave (2019: 180) za srecan i bezbriZan Zivot.

Zakljucak

Ludilo je tragi¢niji zavrsetak za Pekolu od smrti, ali i prikladniji nacin da se roman
privede kraju tako da ne zavrsava ve¢ podstice dalju diskusiju. Poludela Pekola kruZi oko-
linom kao slobodna ptica i kao simbol smetlista svih drugih ljudi koji su, kako zakljucu-
je Klaudija, svoje ,otpatke istovarali na nju, a ona ih upijala. A svu svoju lepotu, koja je
isprva bila samo njena, poklonila je nama. Svi mi — svi koji smo je znali — osecali smo se
tako dobro kad bismo istresli svu svoju Stroku na nju. Bili smo tako lepi kad smo se po-
stavljali nasuprot njenoj ruznoé¢i” (2019: 181). Ovo je kritika drustva koje namece ideal
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telesne lepote kao preduslov blagostanja i srece, a odbacuje i marginalizuje sve ono $to
smatra ruZznim na osnovu arbitrarno odredenih kriterijuma. Karl Rozenkranc u Esteti-
ciruznog (1853) tvrdi da je ruznoca negacija lepote i kao takva uvek ukazuje na lepotu,
pa ,ukoliko Zelimo da razumemo lepo, ne mozemo ga odvojiti od ruznog” (Vlaskovi¢ Ili¢,
2023: 358). Tako je Pekolina ruznoc¢a svrsishodna jer bez nje drugi ne bi mogli da znaju
da (li) su lepi. Iako se ruznoca tradicionalno koristi u umetnosti da predstavi zlo, to ne
znaci da je ruzno zlo per se i samim tim beskorisno, kako je tvrdio Hegel, ,ve¢ oznacava
mogucnost predstavljanja estetski negativnog u odnosu na ono sto je lepo/dobro” (2023:
358). U romanu Najplavlje oko, binarna opozicija lepo-ruzno nije jednaka opoziciji do-
bro-zlo, buduéi da ukazuje na Sekspirovski oksimoron ,lepo je ruzno, ruzno je lepo”, dok
se kritikuju oni koji odreduju kriterijume koji bi razdvojili ova dva koncepta i od njih na-
pravili neprijateljske sile. Toni Morison pokazuje da ideal telesne lepote nije samo belac-
ki konstrukt jer je precutno prihvacen i od strane tamnoputih i crnih ljudi. Ona istrazu-
je ljudske poglede unutar crnacke zajednice koji dovode do prezira ka sopstvenoj rasi
(Morison, 2019: 6), kontemplira kako se taj prezir prenosi s oca na majku, s majke na cer-
ku, s oca na ¢erku u jednoj neprosecnoj, osakacenoj porodici ,koja sakati i svoje ¢lanove
- nasuprot prosecnoj crnoj porodici, nasuprot pripovedacevoj” (2019: 7). Klaudija kao pri-
povedac i samu sebe svrstava u one koji su svoje smece bacali na Pekolu kako bi sebe uci-
nili lepim, ¢ime dodatno problematizuje ustaljeno videnje lepog kao dobrog i ruznog kao
zlog. Pekolin slucaj je morao biti ekstreman da bi se pokazala opasnost stava da ako je
nedto ruzno, onda ga je lakse mrzeti i povrediti. Primer bi mogao biti opis Colijeve veze
sa Polinom, koji ujedno rasvetljava i Colijev odnos prema Pekoli: ,Ona bese jedna od ret-
kih njemu mrskih stvari koje je mogao da dodirne, a samim tim i povredi. Na njoj je is-
kaljivao celokupan opus svoje neartikulisane jarosti i pobacenih ¢eznji. Mrze¢i nju, mo-
gao je da zaboravi na sebe” (2019: 44).

Kraj romana dodatno problematizuje ideal telesne lepote jer uvodi u jednacinu jos§
jednu binarnu opoziciju, ljubav i mr#nju, sugeriduéi da je ¢in incesta izraz Colijeve lju-
bavi jer je on bio jedini muskarac ,koji ju je dovoljno voleo da je dodirne, da je obujmi, da
joj da neki deo sebe” (2019: 182). Coli je voleo Pekolu dovoljno snazno da je ujedno i mrzi,
a njegova mrznja potice iz prezira prema Pekolinoj ruzno¢i i nemoci. Iako to naravno ne
znaci da se isto ne bi dogodilo da je Pekola bila lepa devojcica sa plavim o¢ima, kraj ro-
mana je dovoljno efektan da Citalac sebi postavi to pitanje: da li se i lepim ljudima desa-
vaju lose stvari? Povrsinski gledano, pitanje je banalno, ali ono implicitno znaci da je neo-
phodno preispitati ideal telesne lepote u odnosu na istorijsko-kulturoloski kontekst i u
odnosu na svakog pojedinca bez obzira na rasu i boju koZe. U svom poslednjem romanu,
BoZe, pomozi detetu, Toni Morison se vra¢a ovom pitanju i daje mu bajkovit odgovor: glav-
na junakinja Brajd ne samo $to prihvata svoju izuzetno crnu kozu veé uvek nosi belu gar-
derobu kako bi istakla njeno crnilo. Za razliku od Pekole, Brajd je prenaglaseno lepa cr-
na Zena, koju ipak ne zaobilaze prepreke na putu ka samoprihvatanju. Prolaze¢i kroz put
samospoznaje, Brajd je ubedena da delovi njenog tela nestaju, da njeno telo gubi jedrinu
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i ponovo postaje nalik telu devojcice, da bi na kraju romana uspela ponovo da postane
prava Zena, i to uz pomoc¢ svog princa, Bukera (Morrison, 2015). Iako je Toni Morison u
svom poslednjem romanu pokusala da ,devaluira mit o lepoti” i da prikaze da ,nije do-
voljno biti lep i da je prihvatanje materijalnih vrednosti nezdravo i samodestruktivno”
(Ramirez, 2017: 186), njegov bajkoviti kraj ¢ini se usiljenim. U doba kada je biti lep i osta-
ti Sto duze mlad postao prioritet u Zivotima mnogih ljudi, Brajd je nestvarna junakinja
sa kojom citalac ne moze da saoseca, pa je u tom smislu BoZe, pomozi detetu samo bleda
kopija romana Najplavlje oko, koji i nakon viSe od pedeset godina pokrece jos nerazrese-
na pitanja.
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