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|IZGOVORI STVARNOST(I)

(Ivan Isailovié: Za zubima, Kulturni centar Novog Sada, Novi Sad, 2024)

Nije tesko zapaziti da je zbirka pesama Za zubima Iva-
na Isailovica sistemati¢no konstruisana. Osmotrimo li sa-
drzaj, algoritamske inpute uoci¢emo namah u principu
imenovanja ciklusa, gde se koriste nekoliki frazemi koje
lako domisljamo uz ispustenu leksemu: ,..ZA ZUBIMA”,
,NAVRH.."”, odnosno ,..PRE-GRIZLA". Tako bi jedini ci-
klus koji naizgled ne moze biti idiomatski svezan uz nedo-
staju¢u imenicu, premda ocito kontrastiran u odnosu na
prethodni - rec je o ciklusu ,NA DNU...” - ponajpre mogao
asocirati na ono $to se dogada ispod ili se rastapa i rasipa
pod jezikom. Distorzirane i psihodelizovane sli¢ice ovde
se fakturisu usloZnjenom parataksom, nabubrelim i ote-

Zalim receni¢nim odredbama, ali i digresivnim pretapa-
njem, gomilanjem i dinami¢nom smenom prizora, asocijativnom skokovitos¢u, preko-
racenjem s mikro i na makro plan i obratno, i jednom osobenom jezickom sintetikom.
Sve to kako bi se uhvatila mnostvenost dogadanja u letnjoj vrevi (,Suncanje”), hiper-
tonus u teretani (,Propadanje”), Sirok asortiman artikala i brzinskog ocitavanja robe
(,Naplac¢ivanje”), porodi¢ne tenzije (,Obedovanje”) ili liturgijskog obreda (,Celivanje”).
Uprkos tome, stihovi, mada je mozda prizvanije re¢i postihovani iskazi, uguravaju se
u strofi¢nu pravougaonost — recimo onu iz ,Autostradanja”, $to korelira saobracajnim
trakama — kojom se celovitost slike obdrzava na okupu. Bar dok se ovaj uskovitlani lek-
sicki talog, u ,Suncanju” oznacen i kao ,bujica nesaopstivih pregnuca”, ne slegne u svo-
jim naslovima. Oni se u ingerenciji ovog ciklusa s doslovnos¢u pomeraju na dno.
Sklonost ka pravilnosti maltene se kompulzivno proknjizava u sve paratekstualne
elemente. Isailovi¢, u Popinom maniru, sastavlja stroze i ¢vrsto promisljene spiskove.
Otud se, za pocetak, naslovi pesama unutar ciklusa drze doslednog morfoloskog karak-
tera. U prvoj ciklusnoj deonici, ,...ZA ZUBIMA”, naslovljavanje je atributivno. Raspolu-
¢ene imenicke sintagme zadrZale su samo zavisne ¢lanke. Time kao da ono $to je najbit-
nije odsustvuje. Umesto lirskih subjekata pomaljaju se pasivizovano-lirizovani ,junaci”
i ta epsko-ekstradijegeticka inverzija ucrtana je transferom iz prvog u trece lice. PoniZe-
niiubedeni, isluzeni i uskraceni, protagonisti se posuvracuju u objekte pesnickog akta,
trpioce radnje, sopstvenih Zivota i nasih ¢itanja. Njihovo uglavnom ostaje van dosega,
neizgovoreno. Dvojica iz prve dve pesme tako ne progovaraju — nisu jedini - bilo usled
smrti (,Neugasen”), bilo usled problema s disajnim organima, simptomatizovanih plit-
kim dahom, mazutnom pljuvackom i sekretom koji ostaje u grlu (,Usklonisten”). Pritom,
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ovaj drugi pasijens iz veSernice, metonimijski je doveden u vezu sa ribom, ali je pitanje
s kime bi to u vlastitoj (samo)izolaciji i mogao da p(r)oprica. Govor ostalih protagonista,
ukoliko im se i daje da ponesto proture, istaknut je kurzivom. Tada, recimo, markiraju
vlastitu unesrecenost, pateticno razocarani: ,i uvek uvek uvek detelina sa tri lista” (,Oje-
senjena”), ili de¢ju numeru preinacuju ironizovanim socijalnim komentarom: ,ja sam
sin seljaka i znam kako je na selu / seno slama seno slama grob grob grob” (,Samareni”).
Ciklus otvoren pesmom indikativno nazvanom ,Neugasen” — Zivot protagoniste se uga-
sio, ali TV nastavlja da ,gori” - zakljucice se u antimetaboli s ,Ugasenom”, kada se, u dvo-
smislenosti kongruencije, odnos ljudskog i predmetnog satiri¢no izokrece. TA pec je, Sted-
nje radi, iskljucena, ali se i Zivot gasi, jer posledic¢no ,(i gorenje ima vek trajanja)”. Repli-
ke junakinje u konacnici ciklusa gotovo da prerastaju u nemoc¢no rezanje — ,,od govana
¢ete me praviti” ili ,bi¢e vam Zao kad odem” ili ,pusti me mogu sama” — ¢ime se njena,
aliu doznacenju i druge rezidualne sudbine prisajedinjuju sa stvarnosnim, novinsko ko-
laziranim proceljem ciklusa, sa ,Blic pesmom o kerusi” Mili. Ljudi su u (jezickoj) neko-
munitarnosti namesto politickih bi¢a nuzno utemeljenih govorom svedeni na glasove
koji su primereniji Zivotinjskom.

Drugi ciklusni segment ra¢una na ovu pretpoliti¢nost, smenivsi gerijatrijsko i sred-
njedobno novorodenima. Infantilna predverbalna vizura zauzeta je i grafostilisticki (ide-
ogramski, alografski, uz inventivnu upotrebu razmaka). Na nju nas sugestivno upucuje
numeracija pesama i njihovo negativno imenovanje u parentezi, pocev od ,I (Probisve-
ta)” do ,V (Zgubidana)”. Razvoj govornog aparata (osetan i fizioloski tegoban) i dalje sta-
savanje deteta, (ideoloski) unapred zadata preraspodela roditeljskih uloga, odnosno muka
iizgledno nerazabiranje u odgajanju ra¢unaju glavnicom na prozivljeno i iskustveno obo-
jeno.! S jedne strane, ,(ota®© je tu da ispravi)”, ,sprovodi uvidaj / i vraca se u svoju futro-
lu”, da isece lazu ili da docnije stavi ,dijabolu u plasti¢nu beretu”, dok je, s druge strane,
jedina priznata istina majc¢ino mleko, jer, kako je pogodbeno naznaceno pri iskljucenju
iz ciklusa: ,ako postoji svetlo na kraju tunela tamo mora biti majka”. Medutim, prema na-
Sem osecaju, ova primamljivo iluminirana tvrdnja, pored toga $to je uslovna, ,ispreki-
dano” se konfrontira i ranije, primerice, u dotrajavanju ,Ugasene”, ili u nosecoj istinito-
sti psovke femininog zajednistva iz ,Kata-baze”. Izmedu ostalog, na sli¢an nacin je i pri-
sustvo boga kao onoga u koga je prvenstvo reci obezbozeno. Podsetimo se da se bog hro-
ni¢no objavljuje iz memle, $to bi istovremeno mogla biti oznaka hronicne bolesti (,Usklo-
nisten”), kao $to se i tapetirana vlaga zauzdava raspec¢em (,Ugasena”). Podsetimo se i da
se ,tromb ko bog zaglavio [se] u krvi” (,Cervikalne”) da bi se u ,II (Balavcu)” iz vakuuma
maternjeg mrmljalo ,krrrrv /i opet smrrrrt /i zatim krrrrst”. Nije li bog iz donjeg ra-
kursa ,ispod merdevina [$to] prec¢utkuje mrtvog goluba” upravo onaj s plasticnom bere-
tom i dijabolom? Nisu li i vertikalne kompenzacije iz zavr$nih ,E-migracija” tek Sarene

! Drzavni ,prilog | Radanju” — defakto postojeci i marljivo knjigovodstveno obrac¢unat — u proloskom
montaznom redimejdu ovog ciklusa otud se ¢ita kao kontekstualno-cinicki apsurd, buduéi da ni na ko-
ji nadin ne potpomaze mlade roditelje i politiku nataliteta. Nije od zgoreg pribeleZiti da je u trenucima
kada ciklus nastaje Isailovi¢ mlad roditelj.
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laZe, ezotehnicko mentalno pomagalo? Nije li, uostalom, i nacionalno spasenje stavljeno
pod ,Spomen-plocu”?!

Manipulativna mo¢ i perfidni nacini (zlo)upotrebe coveka visestruki su. U nepre-
stanom smo posrednistvu. Medijacija se u zbirci predmetno-motivski podvlaci (televizi-
jom, novinama i elektronskim pretrazivacem). Frekventno se stoga na nivou prosedea,
narocito unutar pojedinih pesama druge polovine zbirke, zagusuje recepcijski protok u
posledi¢nu (pre)zasi¢enosti slikama. Takav je slu¢aj s kalamburskom ,Strumpf-gumi-
com” u kojoj ,sala za projekcije krije pokretne slike na nepcima”, jer i jezik je osnovna
alatka slikovnih mehanizama. Intelektualiziranje je ujalovljujuce, $to je predmet paro-
dijskih igara: ,hipsteri na delezdiju”, ,raspete kristeve”, ,tuzbalica slavoja”, ,pojedeni hju-
mus”, ,pobesneli marks”, dok se na drugom mestu smestamo ,u rezervate za epidermiju
emancipovanosti” (,Kata-baza”). Slede¢i dvostih iz ,Potilja¢ne” u tom smislu bezmalo da
bi mogao biti nosedi za implicitno poeticki nazor zbirke ,i pre se dogadalo / da ne moze
da dode do reci od slike”. Potreban je odmak da bi se dogledala, odnosno prozrela Sira sli-
ka. Realitetske reference (od keruse Mile i karantina, do, primerice, ubijenih Brisa Tato-
naiJelene Marjanovic¢) i poetizovana istina Isailovi¢evih ,likova”, iako pojezicki mimi-
krirani, reverzibilno pomeraju interpretativni fokus na stvarnosna predvorja novinskih
i(li) reklamnih kolaza, koji dejstvuju takoreé¢i poput cinickih wallpaper-a za cikluse. Mon-
taZa medijskih stereotipa na inteligibilan nacin razotkriva ono $to se nudi kao izgovor
za stvarnost, spregu bankarskog (kreditna obecanja u ,talog | bancenju”) i partijskog (po-
liticki slogani u ,brlog | 77 obe¢anja” koliko ih zaista ovde i ima) u obavezujuéem i celo-
Zivotnom (p)orobljavanju.

Pa ipak, to nuzno ne mora da obeshrabri, doduse, ni da odvisSe obodri. Matriksoid-
na realnost ,digitalnog dolapa” svukud podrazumeva da ,telo ostaje resurs / ni magican
ni beskrajan / samo jedna prosta horizontalnost” (,E-migracije”), unapred i olako inkor-
porirani zalog i zalogaj. Na razli¢ite nacine lomljeno, sabijano i savijano — neka priljezni-
ji citalac popiSe uzduz Citave zbirke svu anatomsku leksiku - i telo potpada pod dokaz
pudinga.? Da bismo ga upraznjavali i da bi se izjedalo, mora da postoji. Potrebno nam je,
za pocetak, da ga namesto vodoravnosti trgnemo u vertikalu.

Cime se to postize? Unutar knjige proloskim redimejdom ,ulog | Nemiri”, montira-
nim od naslova domacih i(li) jugoslovenskih avangardnih, odnosno modernistickih de-
la. Ova konstruktivisticki-kolazna pesma jedina nema svoj zaseban ciklus, ali zato ima
zbirku u celini. Njome se tako logujemo u posebno poeticko- -misaono polje, koje, budu-
¢i avangardnog zracenja,’ iziskuje ostvarenje kompletnog coveka, onog suverenog poje-
dinca oslobodenog svih stega, ili, kako je to ve¢ uspelo zgusnuto, ,kubika zabrana” (,Po-
tilja¢no”). Tim ,krhotinama” — pored istrajne volje za oblikotvornim, ludizma u strofi¢-

2 Smislotvorno drugacije izneto je to u ,Balavcu”.

% Avangardnoj zaledini pripada vizuelna kodifikacija pesama, formalna eksperimentalnost i Zanrovska
hibridnost (stihovi streme u narativnost, narativnost se rasprsuje kroz amplifikaciju tropa), duh pro-
mene i iznalaZenje novog u izrazu i ritmu ($to se jasno ogleda u drugacijosti ciklusa), pasivizacija lir-
skih subjekata...
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kim konstrukcijama, novog ritma s novim osecajem, frazeoloske i bukvalizacijske igri-
vosti i, svakako, pregrsti dobro iznadenih stihova koje Isailovi¢, postojan u svom debiju,
ne zadrzava ni za zubima, ni pod jezikom - poduprecemo svoje ,procesore”.
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