Goran Stankovi¢

UTOCISTA

(Stalno se vracéajuci istome: otici)

Zivotu sloZenoj civilizaciji stvara poznati impuls za povlace-
njem.
Leo Marks

Svi mi koji smo netremicno citali Pesc¢anu planetu Frenka Herberta bili smo ocara-
niidejom sieca, sklonista za slucaj opasnosti. Tamo su se slobodnjaci sklanjali kad su po-
Cinjale peScane i ratnicke oluje, u utocistima je bilo vode, hrane i ¢vrstih nadglavnika.
Siec je utocCiste skriveno u divljinama ili pustinjama, putevi do njih su nedostupni ili zna-
niizabranima, to su zone iskljucenja istorije...

Knjizevne mastarije, nesumnjivo! Ali, dok groznic¢avo ¢ekamo tre¢i nastavak nove
filmske verzije Dina, i dok filmske mase i dalje onu stariju, Lincovu, proglasavaju pro-
masenom i slabom (ako i za tren poverujete ukusu masa, vratite se Seneki),! mogu samo
da zavapim: ali ¢ovek i covecanstvo jesu u opasnosti. U svoj mnoZini opasnosti, u eko-
nomskoj, ekoloskoj, ekumenskoj, energentskoj, e-tehnoloskoj, najposle, i da prekinem ovaj
niz e-opasnosti, u bioloskoj onih i ovih dana, meseci, kazu i godina...

Zatvorio sam se u pe¢inu, ja Zestoki arsenij crtac, piSe u jednoj pesmi italijanski pe-
snik i nobelovac Salvatore Kvazimodo. Baslarovo delo, poetska teorija druge polovine
dvadesetog veka, sva protkana micelijumom Poetike prostora i skrivalistem u kuéi poe-
zije, kao da pandan nalazi u paradigmatic¢noj i pragmati¢noj umetnosti svakog vremena
(8ta god drugi da kaZu i koliko god da su protiv, uzalud je), a to je arhitektura, i u njoj pro-
blem kuce, stana, sobe kao osnovni zahtev opstanka.

Nismo jedina drustvena bica, ali smo jedina individualna bi¢a, u vlasti smo te uvek
nove a iste dvojstvenosti, tog kvantnog poretka, svetskog poremecaja koji i odreduje i pre-
kida dvojstvenost, to je taj slom, kolaps ,talasne funkcije”, kako govore fizicari, trenutak
dodira kad se menja egzistencija, bilo da egzistenciju ,vitgrnstajnovski’ posmatramo kao
spoj logosa i mithosa, bilo da ,aristotelovski” utvrdimo da ljudi kao drustvena bica (poli-
tikon zoons) zahtevaju javni Zivot (politikon bion),? ili pak, dramski receno, kao sudar slo-
bodne volje i veCnog, kosmickog zakona nad nama. Ali ,antikantovski” i ,promarksov-
ski” moram ponovo da zavapim: utocista, sklonista, pa nisu popriste ideje ve¢ prakse, i
nije rec¢ da se ona objasne, ve¢ naprave i nastane nama. Ili bar da postoje kao ve¢ni me-
ta-metafizicki Drugi, ovostrani, pragmati¢ni, dosezni, umirujuci prelazak. Utocista u
slucaju opasnosti su prostori-Celije, osnovna grada metakvantnog vakuuma u kojima Zi-
vimo izlozni hirovima materije i energije, smrtonosnim zracenjima i kancerogenoj tuzi
svakidasnjice. Ona ne mogu biti samo unutrasnja niti iskljucivo spoljasnja ,faktografija”,

! Seneka, Knjiga prva, 7. pismo Luciju.
2U daljem toku teksta, vide¢emo, istovetnu misao je ponovila i Hana Arent.
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niko nije bezbedan u zatvoru niti slobodan u Zednoj i gladnoj pustinji. Nema avanture
bez rizika, kazu, ali ova avantura je na ,obe strane sveta”, bremenita obostranim opa-
snostima i iskusenjima. To je modus pomirenja mediokritetstva s rizicima slobode, avan-
tura ,srednjeg puta’, amalgam frustracija s obe obale i njihovo uranjanje u tokove nad-
rastajuc¢ih vrednosti. Ista vrsta inteligencije je na delu u postavljanju i bezanju iz zamki.

Mogli bismo da pobegnemo nazad u nacionalnu drzavu i da trazimo vracanje isto-
rije. Ovo nije unapred i osudujuce losa stvar, ali traZzenje priznanja na ovaj nacin riziku-
je umnozavanje uslova koji su doveli do traume. Fizicka utocista u ,netaknutoj pustoliji”
sa znatnom udobno$¢u privilegija je bogatih, a ako to niste, a niste, vrhunski domet vam
je kakva jeftino ozidana kucéica pola sata od grada. Druga moguénost jeste da se dezarti-
kulacija vidi kao remetilacko i potencijalno plodno osporavanje iscrpljenih standarda
uspeha, umornih nacina govora, toksi¢nih ciklusa patnji... To bi moglo znaciti ulazak u
¢udne, nezapamcene vrste politike. To bi moglo znaciti ucenje izmisljanja novih reci, uce-
nje novih rituala, otvaranje naseg tela novim bogovima. Sta god da priziva, verujem da
ovaj koncept stvaranja utocista opisuje dela onih razudenih i neprikladnih.

Neophodan sastojak za stvaranje utocista je odvajanje od poznatog. To je trenutak
kad se onostrano ili jo$ nezemaljsko ,zabija” u ovozemaljsko. Nekolicina sasvim malo na-
pred skoro-pa prokazenih filozofa je postavila bekstvo i uto¢ista u svoj ,,ontoloski temel;”.

Pravljenje utocista je istrazivanje. To je istraZivanje poslednjeg vremena.

Po¢nimo (da gradimo)...

Kultni, uvek pozeljno ne-akademicni italijanski filozof Franko Bifo Berardi (Fran-
co Bifo Berardi) ima filozofsku, pou¢nu pric¢u o utocistima, oslonjenu na film Take Shel-
ter rezisera DZefa Nikolsa. Sve u starogrékom maniru filozofske skaske, pou¢nog nara-
tiva sa ,dubinskim implikacijama”, recimo tako. Berardi prepricava film koji je postavljen
na kraj prve decenije dvadeset prvog veka, u te veoma zloslutne godine. Glavni junak
Kertis ima no¢ne more i sanja o svetskoj oluji. Odlucuje da u svom dvoristu izgradi sklo-
niste, zbog toga sve zZrtvuje, novac, posao, porodicu i mentalno zdravlje. Na kraju, medi-
kamentski (raz)uveren u svoje zablude, odlazi na plazu, i tad se pojavljuje prvi znak onog
vetra kojeg ima i na kraju drugog Terminatora, kad trudna Sara Konor bezi od tehno-apo-
kalipse u pustinju. Berardi ima ,pouku”, kontekstualizovanu dogadajima tog vremena
(slom banke Liman, pad evropskih i arapskih ,obojenih” nada, predosecaji druge, trece...
mracne decenije milenijuma), koja glasi da je novac utociste, ali i raka zivotu, da su uto-
¢ista posao onih koji spremaju oluju, a pre svega: ,Ne budite vezani za Zivot, a najvise od
svega: nemojte imati nadu, taj otrovni, zarazni lek. Samo beznadeZni znaju neizrecivi
put srece.”

Ovde nas oluja i Berardi navode na potkulturu prepera (preppers), prezivljavaca,
pripremaca, spremnih... Potkulture su kao i svake druge kulture, svako ima svoje mi-
Sljenje o njima, da budem pristojan spram uli¢arskih dosetki. U doslovnijem, proslove-

3 Franco ,Bifo” Berardi, www.e-flux.com/journal/40.
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kovnom obliku, nastaje pocetkom Hladnog rata, kao dug tad i sad potencijalnog nuklear-
nog rata, sastojeci se u pripremanju i prezivljavanju apokalipse, kakve god. Tokom pede-
setih godina i kasnijih decenija poprimila je svojstva elitno-stratifikovanog prezivljava-
nja atomskog rata u podzemnim sklonistima, opremljenih za vremenski period izmedu
spoljasnjeg unistenja i bezbednog povratka na povrsinu zemlje. I u Americi i u Rusiji de-
mokratizovana su ubrzo potom, gradenjem sklonista od atomskog rata za vladaju¢u kla-
su i bogatije slojeve drustva, a malo kasnije sklonista su komercijalizovana u Americi in-
dustrijom preZivljavanja, a u Rusiji prikrivenom elitizacijom. Bogati ili pak uticajni poje-
dinci mogli su ocekivati da budu u sklonistima opremljenim hranom, vodom, mehani-
zmima za preci$¢avanje vazduha i komforom tokom trajanja opste devastacije povrsine,
kako na jednoj tako i na drugoj strani.

Depresivno naravoucenije ovog dugog marsa kroz institucije propasti tesko da mo-
Ze da zadovolji elementarni krik ljudskosti: opstanak. I ne samo ljudskosti, ve¢ i poriv Zi-
vog: opstati. I ta elementarna nesigurnost u darodavnu prirodu stvarnosti prelila se u
svaki na$ dah, gest i misao. Potreba za opstankom nije samo bioloska konstanta, Darvi-
nov naucni hir ili potprazna potka kapitalizma, niti stanuje u umetnosti, arhitekturi ili
autsajderstvu kao Zivotnoj strategiji. Oblikovani smo u svakom trenutku njome, zapre-
ma nam misli i podsvest, dela i namere. Taj imperativ ima biti utaZen, i gotovo!

Bioloski, fizicki, individualni opstanak ima, kao i sve ostalo, svog dijaboli¢nog dvoj-
nika, prozvanog finalitet vrste. Sastoji se, ironi¢no receno, u istom: opstanku, ovog puta
bilo kakvog vida kolektiviteta. Kao nemoguénost da na istoj teritoriji postoje dve drzave,
pojavljuje se analogna geopoliticka struktura ljudske civilizacije da ne postoje teritorije
na planeti koje drZavni entiteti ne poseduju. Ta dva pobudenja osnovnog polja napetosti
itragedije (aliiveli¢ine) ljudskog drustva, tog odnosa individue i mnostva, ¢ine da se su-
kobljavaju dva osnovna nacina postojanja coveka u drustvu: iznutrasnjost koja govori da
smo sve i ospoljasnjost koja govori da smo nista. Ta napetost izmedu pojedinacnog Cove-
kaidrustva razreSava se po pojedinca u tri egzistencijalna pravca. Naime, moZemo iden-
tifikovati tri uloge za coveka-pojedinca, stratifikovano, dualisticko i usamljeno bice: po-
smatrac, zrtva i preziveli. Ovde govorimo o sudbini preZivelog.

Podjednako, o pojmu utocista: $ta bi moglo da me zastiti, ne od jedne ili druge date
opasnosti, ve¢ od rizika svojstvenog samom mom bivanju na ovom svetu. Gde se moze
naci bezuslovno utociste? Ili - alternativni skup uporista za uspon u mrak.

Vreme bega

Svi znamo uslovnosti — da smo imperijalnom mo¢i drustva vezani za odredenu te-
ritoriju, nacin privredivanja i mesto u drustvenom tkivu. Prelazak u drugu drzavu, na
drugi kontinent, ulazak u drugu kulturnu matricu... procesi su definisani samo i jedi-
no ometajué¢im i neprevladivim strukturama mo¢i. Ako dobijete, simboli¢no, pasos za
odlazak, to je samo li¢na pristupnica drugom poretku, ako izborite ekonomiju koja za-
visi samo od vas, njen kontekst realizacije je ,zamka za snove”, ako bez Zaljenja napu-
stite urodeni jezik, kulturu i sociopsiholoske uslovnosti, suocavate se s novim konfigu-
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racijama zavisnosti. Bekstvo je nemoguce, pesimizam je jedina realnost. Tako, preosta-
ju niSe za dve od tri malocas pomenute uloge: posmatraca, kad napustite svoje unutra-
$nje slobodno bice i pristanete i druga, uloga zrtve, ako pokusate da se izborite za to i
takvo fiktivno, unutrasnje ozarenje slobodnog ¢oveka. Doba korone je veoma ocito, ali
niposto bleskom otkrovenja, pokazalo ¢ovekov poloZaj u svetu. Zatvorenik u iluzornoj
slobodi, slobodan da bude ekscitacija porobljavajuéeg polja demonskog trija drZzava-dru-
stvo-ekonomija.

Stvaranje utocista je upojedinaceni i preobrazujuci poduhvat. Rogobatnije receno,
individualan i individualiziraju¢i napor ka svetu i od sveta, otici i vratiti se.

Jedna knjiga, neprimeéena na tako karakteristican nacin za filozofiju sa rubova, u
doslovnom i prenesenom smislu, koliko kao intertekstualni toliko i situacionisticki za-
pis, govori o — odlasku. Filozof i profesor Dragan Zuni¢ je 2012. godine napisao knjigu
Oti¢i,* aforistickim tonom, ali i enciklopedijskom obuhvatnos¢u na jednu i jedinu temu
- odlaska. U ovoj knjizi je odlazak oslikan u svim valerima svog postojanja, ¢injenica pod-
jednako bogata genezom i znacenjima kao i ¢in rodenja. Takode, kao i ¢in egzistencije na
ovom svetu. Sve je tu, zapravo, celokupna ljudska misao i volja, imaginacija i svesna sta-
nja su orijentisana ovim markerima, dolaska, bivstvovanja, odlaska. Ljudski duh se kre-
¢e iskljuc¢ivo u ovoj trijadi.

Rekonstruisuéi formu filozofske skaske, literarne price s filozofskom potkom, Zu-
nic u svojoj fragmentarnoj knjizi-leksikonu opisuje i preispituje, analiticki istrazuje i po-
etski sublimira svekolike aspekte samo jednog pojma, samo jednog ako ga posmatramo
kao re¢-riznicu, klju¢nu re¢ u kakvom nau¢nom radu ili alef-tacku, ako bismo se okre-
nuli borhesovstini. Ili da na nacin poetskog obrta ovog filozofa, zapravo na supersimetric-
ni nacin teorijske fizike, progovorimo o pojmu ,oti¢i” re¢nikom ,s one strane”, iz druge
kulture, duhovne i metafizicke oblasti: rec je o klju¢noj reci-univerzumu, haiku-reci, koja
u minimumu formalnih pokazatelja iskazuje sveobuhvatnost postojanja. Tako je za Zu-
nic¢are¢, pojam, glagol, imenica... ,oti¢i” kvintesencija postojanja. Aspekti postojanja pre-
lomljeni kroz koncentraciju u okviru jedne reci, sasvim nalik prelamanju bele sunceve
svetlosti kroz kristal u kaleidoskop boja. Odnosno, u literaturi, zracenja i znacenja.

Zuni¢eva reé-riznica istovremeno je i daleko $ira i nesrazmerno uza od one koju
ovde postavljam kao haiku-re¢ ovog teksta — uto¢iste. U nekoliko segmenata Zuni¢ pise
o modalitetima odlaska kad je ¢ovek ugrozen, suspregnut, napadnut, pod strahom ili
strehom. Tako, u segmentu ,Bezati. Bekstvo”, Zunié pise: _Cesto otiéi nije drugo nego be-
Zati. BeZi se od opasnosti, zlog trenutka, ponekad od zle prilike, od zlog Zivota, ali i od
mogucnosti boljega Zivota ako je skopcana sa jezom odlucivanja, izbora, odgovornosti.”
U odeljku ,Kuda” pojavljuju se dva arhetipska mesta za odlazak: Suma i Planina. U odelj-
ku ,Potreba, moranje, nuzda” Zunié stvara re¢nik izveden iz osnovne odrednice ljud-
skog bi¢a: homo sapiens. Tako, ,Covek koji odlazi” jeste homo abiens, ,Covek koji ¢e otiéi”
— homo abiturus.

Rekao sam ve¢ da je rec, imenica, glagol... ,utociste” izvedenica i uzi pojam od teme
ove filozofske knjige. Istovremeno, za onoga koji trazi utociste, u svim vremenskim pla-

4Izdavacdi Zaduzbina ,Nikolaj Tim¢enko”, Leskovac i KIZ ,Altera”, Beograd, 2012.
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novima, u svim Zivotnim okolnostima koje se ne mogu pobrojati, kategorizovati ni na-
slutiti, taj haiku opstanka postaje celokupan univerzum u svim svojim aspektima. Tako
deluje hologram, veliko i malo menjaju uloge i mesta, delovi i celina su zverinjak tran-
sformacija, pretapanja, uvira i izvira. Kazu da tako izgleda kvantni svet.

Ovde ne mogu da odolim osude vrednom iskusenju, da dopunim Borhesa! Valjda
mi se to moZze oprostiti, ako njegovom slavnom, visprenom i nadahnjuju¢em iskazu iz
predgovora Prirucnika fantasticne zoologije — da ima necega neodoljivog u ispraznoj eru-
diciji - pridodam skruseno svoju podmisao da neceg neodoljivog ima i u gradenju cita-
vog re¢nika, jedne formalizovane slike celokupnog postojanja, od jedne jedine reéi. U Zu-
ni¢evom slucaju, neuporedivo akribi¢no i dubinski promisljeno, od reci ,oti¢i”, u ovom
mom pomalo pretencioznom eseju od reci ,utociste”. Ali, vratimo se sholasti¢nim i sto-
hasti¢nim naznakama o utocistima.

Dakle, neophodan sastojak za stvaranje utocista jeste odvajanje od poznatog. Stva-
ranje utocista je kontra-metodolosko, postantropocentri¢no, uvek uvezbavano i, kao ka-
kav zen-koan, otporno na napore da se u potpunosti imenuje. Pravljenje utocista je istra-
Zivanje. To je istrazivanje poslednjeg vremena. To je postantropocentri¢no istrazivanje.
Utociste je napor protiv inercije univerzuma. Utociste je nevidljivi univerzitet na kome
se uci usporavanje univerzuma.

Sada, ovih godina nastavka ve¢nih ratova protiv prirode i samih sebe, vise ne bi-
smo s podsmehom gledali poznati serijal na Nacionalnoj geografiji o preperima, onima
koji se spremaju za drustveni slom i preZivljavanje. Sad svi ti ,Cudaci”, uglavnom iz ame-
ri¢kih nedodija, i ne deluju toliko ludo, veé pre kao prili¢no pametni ljudi koji razmislja-
ju ,duZzom” pamecu za razliku od nase uverenosti da drzava i vlast vode brigu o svima
nama.

O pomenutim pojmovima ¢u nesto kasnije pisati opSirnije, ali najpre o jednoj i je-
dinstvenoj pojavi, u nama poznatom kosmosu, samoreguli§ucoj povratnoj sprezi, kako
bi to nazvao Stanislav Lem, ili virusu, po Vilijamu Barouzu.

Posto znamo da je prvo i inicirajuce utociste jezik, jer u njemu pronalazimo svet u
kome jesmo i odmak od njega, nista prirodnije nije nego da prouc¢imo dva nastojanja za
utocistem, dva fizicka poduhvata proistekla iz strukture dela dvojice, najverovatnije, naj-
vaznijih filozofa dvadesetog veka, Martina Hajdegera i Ludviga Vitgenstajna.

Silazak, ili prelazak, jezika u bi¢e, mentalne doktrine u fizicke strukture, ne ocitu-
je se bolje nego u dodiru filozofije i pojma kuce, bivalista, stanista, trajnog ili privreme-
nog utocista u istorijskom svetu. Umetnicki projekti nam takode mogu biti na umu, bilo
ih je poprili¢no i nosili su sa sobom auru izdvajanja i ogradivanja jednog segmenta ve-
stacke ili prirodne stvarnosti u znak oslobadanja od haoti¢nosti i teZine tzv. realnosti.
Ali postoji jedna skrivena nit, protkana kroz sva zamisliva i ostvarena ,umetnicka uto-
C¢ista”, a to je prikrivena referenca ka okolnom svetu, pokusaj uspostavljanja veza izvan
samog ,umetnickog utocista’, potprazno odrzavanje micelijumske povezanosti. Tu se na-
seljava jedna slabost: priznanje nedovoljnosti, stid autenti¢nosti, isuvise ljudski poriv za
drugim, ¢ak i ukoliko je taj drugi nedostupan ili neizvestan. Umetnost uvek trazi pove-
zanost, utociste nije umetnost, ne trazi rizomsku vezu sa spoljnim svetom. Utociste je
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zapravo parazit (drvenjaca — Cetinarski parazit — kao $to je Phaeolus schweinitzii), izmak-
nuce iz okoline, prenapregnutost Zivotodavnih kanala sve do njihovog pucanja, samobit-
nost i samostalnost u ve¢nom pokusaju. Zato, pogledajmo kolibe ove dvojice filozofa.

Dve kolibe

Martin Hajdeger je do svoje kolibe (hut) u Crnoj Sumi (Schwarzwald), smeStene u
Sumovitoj planinskoj oblasti, dosao zahvaljujuéi svojoj supruzi, Elfridi, koja je, posle nje-
govog imenovanja za profesora na Univerzitetu u Frajburgu, od skromnog porodi¢nog
nasleda napravila neveliku drvenu kolibu s namerom da omogu¢i miran rad svom mu-
Zu. Pronasla je malu parcelu na brdu u visim delovima Crne Sume koja je bila jeftina jer
se kroz nju probio potok, $to je nacinilo previse mo¢varnim za uzgoj biljaka. Sagradila je
relativno malu brvnaru, otprilike Sest sa sedam metara, ugradenu u strmu padinu, iz
koje se pruzao predivan pogled na dolinu i Alpe koji se dizu u daljinu. Ubrzo nakon to-
ga, njen muz je konacno poceo da pise, uporedo sa povlacenjem u Crnu Sumu, dugim Set-
njama Sumskim stazama, proplancima i ¢istinama, skijanjem niz padine tokom zime i
ispijanjem rakija sa seljacima iz okoline. Zapoceo je nikada nezavrseno Biceivreme i tu,
u Cetvorosobnoj kolibi, sasvim moguce, naisao na fenomen kuce iz svog kasnijeg eseja
.Gradenje, stanovanje, misljenje”.

Ta ,fenomenoloska” koliba predstavljala je tacku iz koje je mogao najbolje iskusiti
stvari svog sveta. Njegov preferirani metaforicki registar bio je podrucje oko njegove ko-
libe: Sume i staze, vrhovi i doline, stanista i Cistine, pozivi prirode i autenti¢na poveza-
nost s okruZenjem.

Kroz svoje filozofsko delo Hajdeger se kre¢e od neautenti¢nosti bivanja kod kuce
(termin zuhause), preko autenti¢nog dodira egzistencijalnog beskuénistva, do moguceg
preobracajuceg povratka ,kuci”. Beskuénistvo, nedostatak sklonista, nosi sa sobom ose-
¢aj nedovrsenosti, anksioznosti, kreativnog nemira, ¢ak erosa. U poznijim radovima Haj-
deger se ,vraca kuéi”, utemeljuje ljudsku autenti¢nost i prilagodavanje postojanju. Stva-
ra prostor za ,egzistencijalno stanovanje”, $to znaci ,biti tu”, kakvo god da je ,bivanje ta-
mo”, a §to znaci utemeljenje u sadasnjem trenutku, s onim $to znaci u svim ,registrima”
postojanja. On uvodi pojam gegnet ili nesto Sto bi moglo da se nazove ,pokretljivost sta-
novanja”. Hajdeger je mislilac paradoksa, i u pojmu gegneta postoji ,dijalekticka” poveza-
nost stanovanja i pokretljivosti, bivanja u ,kuéi” i beskuénistva. Ujedno, ova uzajamna
veza ,stanovanja” i ,beskucénistva” sprega je ,prostora” i ,vremena” u svim realnim Zzi-
votnim iskustvima. Kad se vratimo Hajdegerovom hut-u, ta njegova smestenost u Sumi
korelira s mestom sklanjanja od svakodnevice univerzitetskog filozofa, njegova izolova-
nost kao mesta za razmisljanje i pisanje ulancava se s mestom susreta (s Polom Celanom,
na primer, ili kasnije Hanom Arent), mestom razgovora (Hajdeger je projektovao antic-
ki topos filozofskog dijaloga) sa studentima i kolegama, pa i fotografisanja u poznijim go-
dina, ispred kolibe, na letnjem, nemackom suncu.

Utociste izmedu svetova, kategorija bivstvovanja, aspekata i vrednosti. Moguce je,
dakle.
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Ludvig Vitgenstajn nije bio klasican, celozivotni profesor filozofije, ve¢ i arhitekta,
muzicar, ,drustveni aktivista” — iako se to u njegovom vremenu zvalo ratni dobrovoljac
i dobrovoljni bolnicar filantrop — iako bi se i taj nekadasnji termin mogao zameniti, re-
cimo, nekim od ovih: umetnicki mecena, sponzor ili kvalitetni otpadnik od konvencija.
Njegova dva osnovna i jedina dela, Tractatus Logico-Philosophicus i Filozofska istraZiva-
nja (posthumno) ujedinjuje, osim dualne, opet, kao kod Hajdegera, paradoksalne li¢nosti
tvorca, ,emitujuéi poruku o konac¢noj besmislenosti filozofije van konteksta samoce, du-
boke, duboke koncentracije i napornog intelektualnog rada”, kako kaze informaticar i
doktor psihologije Goran S. Milovanovi¢ (na tumblr.com).

Gradedi kucu za svoju sestru, kao ,naivni arhitekta”, Vitgenstajn je napisao: ,Ne za-
nima me podizanje zgrade, ve¢ [..] predstavljanje sebi temelja svih moguéih zgrada.” Ku-
¢u je zavrsio, njegova sestra nikada nije stanovala u njoj, a posle decenija veoma uzbu-
dljivog postojanja te ,filozofske” kuce, ona je pretvorena u muze;j.

Uzgred, se¢am se divne nau¢nofantasti¢ne price RodZera Zelaznija (Roger Zelazny)
pod nazivom ,I sazidao je zbrkanu kucu”, u kojoj kuca postaje portal ka mnogoobli¢nim
svetovima. Tesko je ne posumnjati u skrivene motivacije i inspiracije samog pisca.

Vratimo se Vitgenstajnu i tesko previdljivim primislima da manuelni® rad predsta-
vlja Kantovu ,stvar po sebi” (ovom filozofu se pripisuje izreka: ,Ruka je prozor za um”).

° Zapravo, arhitektonski, znaci projektantski rad. Ali u ovom veoma neintuitivnom slucaju, mozda mo-
Zemo Vitgenstajnovo arhitektonsko delo, kué¢u za porodi¢no Zivljenje, posmatrati i kao produkt, veoma
simboli¢no receno, vlastitih ruku. Jer Vitgenstajn nije imao nikakvih finansijskih ogranicenja, osnov-
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Preokret koji je nastao u toku Vitgenstajnovog trazenja filozofskog ekvivalenta ,temelja
svih zgrada” posledica je suceljenja fizicke stvarnosti i filozofskog odnosa prema njoj, ka-
da se ovaj filozof-arhitekta udaljio od rigorozne logike i okrenuo govoru, paradoksu, pa-
raboli, logi¢no-jezickim ,igrama”.®

Arhitektura je, a znam to i po sebi, potprazna strast. Bili to (arhitekta) ili ne (samo
stanovati), sagradili (svojim ili tudim rukama) $ta god, ili postali privremeni Zitelj ,naj-
trajnijeg od ljudskih ruku” (arhitekture), nemoguce je ne sanjati o njoj.

Vitgenstajn je bio vrlo ozbiljan sa svojim samonametnutim progonstvom i potre-
bom za begom i povlacenjem kao filozofskim spektaklom. U ranim dvadesetim proslog
veka Vitgenstajn je otputovao u zaba¢eno norvesko selo Solden i pronasao strmu, nena-
stanjenu padinu s pogledom na lokalno jezero Ejdsvatnet.

Posle Prvog svetskog rata je izgradio omanju kamenu kolibu na strmom obronku,
u koju se nekoliko puta ,filozofski” povlacio. Posle njegove smrti 1951. godine, koliba je
rastavljena i premestena u selo, da bi nakon 2010. godine ponovo rekonstruisana na pr-
vobitnoj lokaciji i (verovatno) otvorena za filozofsko-turisticke posete.

Fenomen kolibe filozofa istrazuje povezanost izmedu uslova izgnanstva, bekstva i
povlacenja i fizickih ili mentalnih mesta koja pogoduju razmisljanju i intelektualnoj pro-
dukciji. Nacini produktivnog razdvajanja koje su predlozili Hajdeger i Vitgenstajn svo-
jim kolibama (hut) odnosno bekstvo od svakodnevnih pritisaka hipervezanog i hiperu-
brzanog gradskog zivota za kojim svi Zudimo, predstavlja povlacenje o kom sanjamo, iz-
gnanstvo na koje se moZemo lako prisiliti.

Vitgenstajn je Ziveo svoje filozofsko-arhitektonske snove na nac¢in komplementar-
no-suprotan Hajdegeru. Ako je Vitgenstajnova koliba bila beg od kuce — posebno kao ot-
klon od njegovog bogatog porekla i burzoaske akademske karijere — Hajdegerova koliba
bila je put povratka kuéi, jer je on, u jeziku najpre, pravi smisao gradenja video u stano-
vanju, kako piSe u napred pomenutom eseju o stanovanju i gradenju.

Ali, evo, moZemo od 2020. godine da razmisljamo o kolibama filozofa — modelima
prvobitne arhitekture samokarantiranja — u senci novog imperativa, socijalnog distan-
ciranja. Dok je kod Hajdegera ,kuca” mesto susreta sa svetom, Vitgenstajnova ,kuca” je
mesto raskida. Uostalom, kao i jezik koji su obojica posmatrali kao ontologku kategoriju
i pitanje granice ljudskog znanja.

Valter Benjamin je sazeo vezu izmedu materijalnih sastojaka izgradenog okruze-
nja i svetova snova: ,Konstrukcija igra ulogu podsvesti.” Verovatno je to zapisao u svom
The Arcades Project, monumentalnom i kod nas neprevedenom delu. Njegova haiku-mi-
sao neodoljivo sugeriSe na utociste (skloniSte) kao univerzalno i kao diskurs, biblioteku
pronadenih slika i neautoritarnih struktura, kao rec koja se uvek iznova izgovara, kao
zaobilazni put, kreiranje anatomije takvog ne-mesta u brutalnosti svakodnevlja, njegovu
univerzalnost i na¢ine na koji se moZe naé¢i na neoc¢ekivanim mestima.

nog faktora u arhitekturi. Porodica Vitgenstajn je bila medu najbogatijim porodicama u Evropi tog vre-
mena, te su slavine bile pozlacene, a ve-ce $olja posebno dizajnirana prema Ludvigovom dizajnu.

¢ Sigurno je da tu leZi bezrezervna privla¢nost dela ovog samoodri¢uceg filozofa za danas$nje informati-
Care, teoretiCare i prakticare vestacke inteligencije... Ali, to je ve¢ druga prica.
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Fotografija Vitgenstajnove kuce: Karl Ragnar Gjertsen
© Karl Ragnar Gjertsen

Suodili smo se, u krajnjem sledu, sa dve osnovne ur-ideje’ utocista: gnezdo ili peci-
na. I ovde mogu, sa dosta proizvoljnosti, da ukazem na poklapanje sa dihotomijom me-
sta ,za odlazak” u tekstovima Dragana Zunica: Suma ili planina.

Gnezdo ili pecina

Obe ove ur-ideje su odjek i otpor, kognitivni napor i prostorno-vremenska reakcija
na ugrozenosti, strah i prinudu u realnom svetu. Obe ideje predstavljaju neuspeh u iz-
gradnji zajednice, kolaps drustvene funkcije, otpor sadasnjosti kako prema proslosti ta-
ko i buduénosti, te bolna uznemirenost osetljivog duha. Utocista postaju mesta nepokret-
nosti iizuzimanja iz sveta, te ,zone iskljucenja”, iskonsko ljudsko pravo sporno i ospore-
no od drustveno-istorijske mo¢i. Sad vidimo tehno-istorijsku strukturu civilizacija, ili
mnogoobli¢nosti jedne, univerzalne, kad vise ne postoje nezauzete, neogradene ili nedo-
dirljive teritorije. Uporedo s fizikom, kontinuum prostor-vreme postaje jedinstven, civi-
lizacija uniformna i protegnuta, bez obzira na prividne divergencije. Nema slobodnog
prostora, bas kao $to je i vreme postalo zaposednuto. Aksiom koji je Hana Arent opisala

7 Nisam siguran da ovaj termin postoji. Ukoliko ne, sa¢inio sam ga prema terminu ,ur-fagizam” Um-
berta Eka, u smislu ,ve¢ne ideje”.
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u knjizi Ljudsko stanje, podsecajuci na to da drevna rimska misao o privatnosti govori o
privremenom utocistu od poslovanja republike i da ,Covek koji je Ziveo samo privatnim
Zivotom [..] nije smatran potpuno ljudskim”, danasnja civilizacija je pretvorila u drustve-
niimperativ, sveti i nedodirljivi. Ugradujuci u svaki segment postojanja ,kategoricki im-
perativ” drustvenosti, drustvo/drzava u danasnjem trenutku tehno-drustvenog ,poziv-
Cenja”, svodenja Coveka na tehno-drustvenu Zivotinju, spaja drustvo kontrole predmo-
dernih vremena sa drustvom nadzora (o kojem pise Misel Fuko), te se zaticemo u okvi-
rima tehnoloski omogucenim i posredovanim planetarne total-drzave.

Nikada i nigde se to nije bolje videlo nego u vreme kovid-pandemije. Bokacov Deka-
meron ne moZe biti nikakva metafora tog trenutka, jer to draZesno, raskalasgno i mlado
drustvo svojevoljno je odbeglo u utociste od kuge da bi pricalo price, a za vreme kovid-
iskljucenja prisilno je (uslovno) celo stanovnistvo planete bilo zatvoreno u politicke, voj-
ne i zdravstvene logore. Nista nije razlicitije od ovoga.

No, Bokaco daje mnogo dobrih saveta. Prigrlite bizarno. Rugajte se proizvoljnom
autoritetu i nasilnim vernostima. Prosipajte uverenja koja vise nisu razumna. Dajte se-
bi potrebno vreme. Pauzu. Budite nemilosrdni kad je to potrebno i uvek koristite inteli-
genciju - ljudsku domisljatost koja je pokretac inovacija. Kao da pise i danas, Bokaco nas
nagovara na izradu sopstvenih renesansi, usred neizvesnih vremena, nagoni da pravi-
mo i trazimo sklonista na nekoj nevidljivoj i nematerijalnoj teritoriji i da pronademo na-
Cine kako da se sklonimo s ove istorijske pozornice.

Mozda ¢emo se kasnije ponovo vratiti na dualizam utocista kao pec¢ine ili gnezda,
kada odrastemo i poku$amo da u sada ve¢ teorijskom?® svetu postanemo prakti¢ni.

Na ovom mestu ¢u se usuditi da naspram Bokaca postavim Bajoa Akomolafea (Bayo
Akomolafe),’ ma koliko takva paralelna postavka budi nepoverenje i skepsu. Ovde nipo-
$to nije re¢ o vrednosnim ni knjiZzevno-istorijskim komparacijama. Jednostavno, parale-
lizmi govore nehijerarhijskim i nestrukturisanim jezikom. Zapravo, jezikom snova. O
Bokacu znamo i slavimo njegovo delo iz perspektive njegovog i naseg vremena. Izmedu
je bilo prili¢no zaborava. Bajo Akomolafe je nas savremenik, a znamo da ne Zelimo da
dugujemo nista savremenicima, samo precima. [ ono notorno, nazalost, i istinito, entro-
pijsko — nerazumna i nemislena degradacija vremena, prevlast proslog nad sadasnjim.

Ne mogu da odolim iskusenju uporednosti mimo logike vremena, knjiZzevno-mistic-
nog koncepta prelaska iz ovozemaljskog vremena u svet vecnih ideja koji su tako voleli
Platon i Borhes, dva monumenta na onim kafkijanskim vratima, iz parabole ,Pred vra-
tima”, iz IX glave Procesa. Jo§ samo da razotkrijemo lice i identitet vratara, dosegli smo
nebo! Ali, najpre — paralele.

Izgubili su oceve relativno rano, Akomolafe kao tinejdZer, Bokaco kao mladi covek,
obojica su se bavila ne¢im danas nazvanim trans-javnim intelektualnim radom, znaci

¢ Nemam iluzije da ve¢ina zitelja planete i dalje svoj svet i svoje vreme posmatra kao mitsko--fantastic-
nu strukturu sa¢injenu od fragmenata biologkog bitisanja, svakodnevnice, mo¢i, tehnike i straha. Sme-
njuje je mit i fantastika, zamenjuju mesta, uveliko olaksavajuéi prodor nestvarnog u istoriju.

® Akomolafe je pisac, govornik, profesor, drustveni i politicki aktivista, etno-ekoloski zagovornik, po-
reklom iz Joruba plemena iz zapadne Nigerije i roden u hri§¢anskoj porodici. ViSe o njemu na sajtu
https://www.bayoakomolafe.net/
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diplomatijom i politikom, pisanjem i knjiZzevnim radom, ulogom korifeja akademskog Va-
vilona u renesansnoj Firenci i danagnjem globalnom ,postmodernom” i ,tehno-kapitali-
stickom” drustvu. Napustili su svoje domovine i socijalna okruzenja zbog povlacenja iz
~previse promiskuitetnog” (termin samog Akomolafea) sveta, stavljaju¢i u ZizZu svoje du-
hovnosti ponovno upoznavanje sveta, kroz price koje dokoni mladi¢i i devojke pricaju u
utoCistu od kuge ili pak isceljivackog etosa inspirisanog autenti¢cnom Joruba kosmogoni-
jom.

Zadrzacemo se malo na misli Bajoa Akomolafea, o Bokacu posle sedam vekova po-
stoje ¢itave ,tumacionice”.

U svom eseju-propovedi, specificnom obliku usmeno-pisanog programskog teksta,*
Akomolafe pise da je ,poziv da danas napravimo utociste, da priznamo da smo begunci,
da dom visSe nije dobrodo$ao, i da su mozda nacini na koje ¢esto pokusavamo da resimo
svoje probleme sam problem”. Iskustva preteznog (u veoma relativnom smislu) dela co-
veCanstva u kovid-zatvaranju svedoce o gubljenju doma kao mesta prekida sa urlaju¢im
svetom, te rusenju iluzije sigurnosti i odvojenosti od strogog okruZzenja svetske mo¢i."

Nase nezadovoljstvo, nase raseljavanje. Odgovor na ova ose¢anja mogao bi biti stva-
ranje utoCista, prema re¢ima Bajoa Akomolafea, ,skromnim potezom suocenim sa za-
stragujué¢im izazovima”. Tu, u ugroZzenoj sigurnosti doma, javljaju se ,pukotine” i u njima
pravimo utocista. To su pukotine u stvarnosti, i to su kada i gde ,onostrano ili jos neze-
maljsko upada u ovozemaljsko”.

Da bismo napravili utoCiste od sveta i u njemu, od nas se traZi da ga posmatramo
kao nesto drugo, a ne samo kao mesto ljudskih delanja. Pukotine ¢ine nase telo ,nepo-
slusnim”, a nase neposlusno telo tada stvara utociste u njima. Utociste nije mesto na ko-
me se menja oblik sveta, ve¢ mesto u kome se moZe dozZiveti dezartikulacija.

Pravljenje utocista je istraZivanje, pomenuo sam ve¢. To je istrazivanje poslednjeg
vremena. To je postantropocentriCno istrazivanje. To je poziv na ,razmisljanje” — gde
,<razmisljanje” opisuje pokrete koje ¢inimo da bismo sledili tragove svoje telesne dezar-
tikulacije. U ubedljivijem posthumanistickom smislu, razmisljanje je uklju¢ivanje u ome-
tajuce tokove. Kako napominje Delez, razmisljati znaci postati drugaciji. Kao takvo, stva-
ranje utoCista — istraZivanje — ne odnosi se na pojedince: rec je o kolektivima. Istrazivac-
ki kolektivi. Demokratski kolektivi. Transformacija nije ,individualna” stvar, ve¢ stvar
sklopova. Ovi kolektivi mogu ukljucivati coveka + neljudsko, ljudsko + ljudsko, neljudsko
+ neljudsko. Sta god da je u pitanju, nikada ovo ne radite sami. To uklju¢uje pomirenje sa
agencijom objekata oko nas.

Nakon dezartikulacije koja je pukotina, stvaranje utocista je na mnogo nacina po-
novna artikulacija ranijih anarhistickih koncepata privremenih autonomnih zona. Mo-
Zemo taj proces nazvati i prizivanje duhova Hakima Beja.!?

9 Dostupan na sajtu samog Akomolafea.

1 QOli¢ene u drzavama, zdravstvenim sluzbama, policiji, medijskim agresijama, zvani¢nim uputstvima,
gubljenju razlike izmedu privatnog i javnog, ogranicenju kretanja i boravka...

12 Teoreticar, ali i prakti¢ar vlastite koncepcije anarhizma, privremenih autonomnih zona.
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Stvaranje utocista je kontrametodolosko, postantropocentri¢no, uvek uvezbavano
iimuno na napore da se u potpunosti imenuje, saznajemo to od Akomolafea.

Akomolafe pise: ,Sanjam o translokalnoj mreZi stvaranja utocista, deljenju recepa-
ta, mrezi darova posthumanistickih istrazivanja koja kucaju pulsom dekolonijalne eman-
cipacije, sa cudnom politikom koja nije posveéena temama, ve¢ tokovima i poljima, i na-
elektrisanjem obeéanja drugacijeg.”

Recnik tehnologije

Valja biti prakti¢an i delatan. Ujedno i meditativan i nevezan. Trebalo bi to biti
ono ujedinjenje Zapada i Istoka, proglasavano neminovno$éu i nikada pronadeno. Iz
sanskrita je izvedena rec aranja, opisno prevedena kao ,tiho, osamljeno mesto gde
moZete povratiti svoje pravo ja”. U zapadnom vokabularu, najpriblizniji su termini
svetiliSte, retreat, sanctum ili naslov ovog eseja, utociste. Brendirano danasnje vreme
je ove posebitosti uvuklo u mreze globalnog stila Zivota, odnosno turizma, ali to ne
treba da uznemirava one plemenite duhove ,utocistva”. Zapravo, s ove tacke se krece,
s mesta odricanja, napustanja, migracije tela i znacenja, kad za pojedinca prestaje bi-
lo koja veza partikularnog karaktera, kad pojedinac napusta dotadasnji horizont do-
gadaja, za odredeno vreme ili trajno, trazeci slepe mrlje metakartografije. Pojedinac
moze izgraditi svoje utociste usred neprohodne Sume ili usred velegrada, biti samoo-
slobodeni anarh, umetnik u odmetnistvu Ernsta Jingera ili graditelj poput $vajcar-
skog arhitekte Nota Vitala® te njegovih Kuca za posmatranje zalaska sunca. Impuls iz-
gradnje skroviste podjednako moze biti potpuno osamljivanje ili integracija u samoi-
zabranu zajednicu.

Suzan Sener (Susanne Sener),* slobodna spisateljica iz Kolorada, svedoci o svom
tridesetogodisnjem iskustvu samoce u prirodnom pejzazu, apsolutnoj tisini, izolova-
na od drugih i odgovarajuci samo za planinu i sebe. Njene reci o izazovnoj logistici i
aktivnom radu na odrzavanju samoce, te uspostavljanju veza sa planinskom zajedni-
com i radu na daljinu, postavljaju uporisne tacke gradnje utocista na marginama civi-
lizacije ili malo preko njih. Ona je precizno postavila koordinate svog usamljenickog
ali ne i pustinjackog Zivota. Provodi prosec¢no sat vremena dnevno u obliznjem gradu
da bi zaradivala za Zivot, ostatak vremena je posvecéena usamljenickom Zivotu u pla-
ninskoj Sumi, Setnjama, radu na brvnari i okuénici, svojim preokupacijama uz sasvim
retku pomoc¢ okolnih, sli¢nih njoj izdvojenika. Kroz svoju pricu, ona ispisuje tehnolo-
giju usamljenistva, ali onog koje nije puko prezivljavanje, i definise metodologiju Zivo-
ta u dubokoj Sumi s civilizacijskim povlasticama: strujom, komunikacijama, tehnikom
u domu.

13 Not Vital je arhitekta i umetnik ¢ije je delo inspirisano njegovim nomadskim na¢inom Zivota i iskustvima
putovanja svetom. Voden impulsom da izgradi sklonista jo$ od detinjstva, gradi stanista koja su integrisa-
na u zajednice u kojima su izgradena. ViSe na https://notvital.com/en.

4 Na blogu https://coloradosun.com/2020/03/25/write-on-colorado-susanne-senery.
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Primere je dobro uzimati u dualnom obliku. Holandska arhitektkinja Vera Van Gul
(Vere Van Gool) u jednom tekstu® pise o utocistima na beskrajnim digitalnim teritorija-
ma. Znajuci da digitalni prostor ima svoju teritoriju, ona postavlja pitanje kako da se ¢o-
vek skloni s tih neopipljivih i neogranicenih prostora.

Pandemija, globalna migrantska kriza, prodor vestacke inteligencije u javni i me-
dijski prostor nametnuli su nam tako bolnu svest o tome da smo izloZeni, ugrozeni, ogo-
ljeni, baceni u nemilosrdni svet, ,goli u sedlu”, tragi¢ni junaci kultnog filma Denisa Ho-
pera, Pitera Fonde i mladog DZeka Nikolsona.

Panoptikumom su nekada, u devetnaestom veku, nazivali zatvor ili muzej u kome
su ,eksponati” izloZeni nadzoru i kontroli, a savremeni filozofi i sociolozi, poput MISela
Fukoa, tvrde da je tehnologija danas omogucéila u praksi neprimetnu implementaciju tog
koncepta izlozenosti nase gole koZe, metafori¢no receno, svevide¢em i netremicnom oku.
U Kini, zemlji opasnih civilizacijskih primera, u planu je drZzavni projekat ,socijalnih bo-
dova”, dobijanja sitnih Zivotnih privilegija (ili pak kazni), ve¢ prema ponasanju pojedin-
ca, zasnovanih na stotinama miliona kamera za pracenje stanovnistva.

Predajucdi svoj i javni i intimni Zivot globalnim oglasnim tablama koje zovemo dru-
Stvenim mrezama, a kljuceve svoje ,besmrtne duse” mobilnim aparatima i aplikacijama,
grubo smo probudeni u svetu nadzora, sveopsteg i neuklonjivog. Sad je tu konglomerat
pandemija, migracija i aplikacija, koje su ogolile psiholosku i egzistencijalnu zavisnost od
digitalnog okruzenja, a kuca je postala radni, radionicarski, poslovni i svekoliki prostor,
iuvezanost takvog prostora u infrastrukturu elektronsko-digitalnog okruzenja postala
je ,nova normalnost”. Ve¢ smo digitalni, ne mozemo bez daljih nivoa tehno-matrica, sami
pristajemo na to, ali smo i naterani ,silama nemerljivim”.

Alj, trebaju nam utocista! Digitalna kao i fizicka.

Sklonista od spoljasnjih, onih fizickih sila, bilo da su meteoroloske, finansijske ili
drustvene, duboko ukorenjena u tradiciji i kulturi, kao i onih digitalnih sila, sadrzanih
kako u danasnjim dramati¢nim drustvenim migracijama tako i u licnom eskapizmu. Za
ludisticke otpore tehnologiji i prizivanju blaZenstva izolovane seoske kucice u pasivnim
krajevima, sveprisutna i neodredena digitalna teritorija je izazov i ,minsko” polje.

Negde oko 2015. firma Space Caviar razvila je prototip The RAM House, ku¢nog
okruzenja napravljenog kao mreZa pokretnih delova od materijala koji selektivno filtri-
raju dolazne i odlazne signale i prenos podataka. Dizajn je podsec¢ao na Faradejevu tipo-
logiju kaveza s izrazitom dozom klaustrofobije. Projektantska kuc¢a imenom Jupe nudi
pokretni visokodigitalizovani Sator za efikasan i siguran oblik lutalackog Zivota po mi-
nimalnoj ceni od 17.500 dolara. Kazu da je modularna kabina Jupe ,stambena jedinica
inspirisana zvezdama, dizajnirana za nove granice izvan grada i izvan mreze...”

Psihijatri potvrduju da je efekat internet komunikacije na nasu psihu sasvim stva-
ran i da se razlika izmedu internetskog i stvarnog Zivota konstantno smanjuje. Uz to, in-
ternet je toksic¢niji nego ikad i ubrzano se priblizavamo stanju masovnog nadzora: ljudi

1 http://volumeproject.org/parallel-clouds/.
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snimaju jedni druge, drZave snimaju sve njih, a internet moguli nadziru i prikupljaju po-
datke i o drzavama i o ljudima. Moze li iko od nas ikada zaista pobe¢i od interneta?

Arhitektkinja Van Gul isti¢e primarnu uloga arhitekture koja treba da omoguciti
ljudima pristup bezbednosti i sklonistu kada to Zele, kao i to da se digitalna bezbednost
i skloniste ne mogu dobiti pomocu opeke i maltera. Dalje, piSe da je bitno pitanje arhitek-
ture u dvadeset prvom veku kako da pametni dom kontroliSe sam sebe, gde se svi pri-
marni elementi kao $to su voda, grejanje, svetlo i na kraju sigurnost i zaklon obezbedu-
juinadgledaju digitalnom infrastrukturom. Njenim re¢ima: ,Povreda privatnosti, izba-
Cena iz nasih hipotekarnih kuca, probusena olujama i nadgledana digitalnom tehnologi-
jom, skloniste je danas zaista privilegovani termin koji ve¢ina nas ne moze da iskoristi
[..]I sa zamuéenim materijalnim [..] i digitalnim granicama, pravo na skloniste postalo
je najspornije od svih ljudskih prava.”

Individua i odgovornost za stvaranje sveta

Pod pritiskom smo. Svet je izgnanstvo iz doma, iako se ne pokrecemo s mesta. Upr-
kos prividu ogromne, sveljudske, stalne pokretljivosti, kao da nismo otisli nikuda. Svet
je, kako kazu kosmolozi, izotropan i atropic¢an, svugde i u svim pravcima isti. Kod kuce
smo, u svom domu, ali istovremeno isterani na ¢istinu, kontrolisani svim silama koje dr-
7ava, drustvo, zajednica ima. Cudna je pojedinost da u danadnjem vremenu, kada prak-
ti¢no svako drustvo/drzava proglasava demokratiju, nikada policijske snage nisu bile
opremljenije: Slemovi, oklopi, stitovi, palice, tehno-gedZeti za ,razbijanje demonstracija”
(elektrosokeri, podzvucni emitori, Sok i dimne bombe), borna kola, dZipovi-raonici, psi,
konji, taktike, tehnike... Nasilnost masa kao posledica nasilnosti drZzave/drustva, obrnu-
to takode.

Drugu stranu nasilnosti mozZemo osetiti i poslednjih dana u popularnim pricama
o uverenjima i fiksacijama dve male grupe ljudi spojenih duhom krize, i jedna i druga
imaju nameru da izgrade neprobojni duh. U jednu spadaju ljudi pretezno sa drustvenih
margina, koji se pripremaju za propast sveta i svoje prezivljavanje, na pocetku ovog tek-
sta spomenuti kao preperi. Stvarajuéi vlastitu potkulturu, koja obuhvata televizijske emi-
sije, prodavnice priruc¢nika, opreme, oruzja i znanja, mrezu saradnistva i prenosenja ide-
ja, ovi ljudi, uglavnom bez znacajnijih materijalnih moguénosti, obrazuju za sebe izolo-
vane prostore, sredstva i Zivote. U drugu svi oni koji odlaze u povuceni Zivot radi same
povucenosti ili zbog pronalazenja sebe — osobe koju ste trazili sve vreme.

Ako i kad jednom prihvatimo vlastitu odgovornost za svet i sebe u njemu, ne pre-
skacuci i ne nipodastavajucéi posledice, moramo se suociti s imperativima, elementima
postojanja: osnove za ljudski opstanak su hrana, voda i skloniste; ove potrebe imaju pred-
nost nad svim ostalima. I zatim, konkretnije: skloniste je i glagol i imenica.

Te onda i postulate price o opstanku i aspekte te iste price: nevezivanje i nepripa-
danje — nekardinalnost; vlastita i autonomna ,kuénost”; kompletiranje zivotnih stilova,
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kompost — smesavina; unutrasnja i spoljna pokretljivost - muving; solidarnost i odgovor
na draz i izazov — Zrtvenost; zivot van Sablona svetlosti sveta — marginalnost; umetni-
zacija. Nikako nece biti suvi$no slediti postupke ras-¢injavanja, ras-pustanja, ras-pose-
dovanja... U istinskom, ve¢nom ljudskom domu nema mesta za posredujuce agente izme-
du pojedinca, njegovog autenti¢no i slobodno izabranog kolektiva i sudbine. Taj konglo-
merat i antagonizam spremnosti i postupaka pojedinca u ,kvantnom polju” zajednistva/
pripadnosti/sudbine je presudan.

Spremnost za napustanje, odlazenje, drugost — temelj je nase price o utocistima za
slucaj opasnosti. Da smo na ovom mestu u digitalnom a ne papirnatom svetu, prizvao bih
vam sada pesmu Arsena Dedi¢a ,Moderato cantabile”. Jeste li spremni?

APPENDIX PRAECEDENS™
Kuéa za pisca

Pisac mora imati ku¢u. Sama kuca, poznato je, odrazava i rekonstruise univerzum.
Istovremeno ga i ponistava. Dobro je poznato da je spoljni svet neprijatelj nasem auto-
nomnom bi¢u, opsednutom prolazno$éu i samocom, $to i ¢ini pisce onim §to jesu. Kuca
je vanvremenska, ili piscima to tako deluje. Ne podleze zakonima spoljnjeg sveta, a nje-
gov je organski deo. Nepokretni pokretac, rekli bi u budizmu, iako je njima najmanje tre-
bao takav prostor.

Pisceva kuca odrazava pisca samog. Podjednako je odraz i opoziv spoljasnjeg pro-
stora, isto tako je produzetak i nedoumica unutrasnjeg prostora, onoga u kome pisac stva-
ra svoju umetnost. Kuéa je psihicka i estetska kategorija, najmanje arhitektonska. Od ar-
hitekture ostaju samo snovi. Tako najzemaljskija i najstamenija umetnost, sli¢na skulp-
turi, postaje zamka za snove. Arhitektura jeste san prostora, kuca je materijal te tran-
scendencije.

Pisac ne mora biti arhitekta da bi sagradio kucu, podjednako kao $to arhitekta ne
mora biti mastar da bi sagradio autentican piScev prostor. Pisac uvek stvara u izolova-
nom prostoru. Arhitekta je tu da izoluje taj prostor i pretvori ga u materijalno. Pisaciar-
hitekta ne moraju biti jedna osoba, ali moraju deliti isti prostor, unutrasnji ili spoljasnj,
svejedno.

Kuca mora odraziti duh svog stanara, knjizevnika ili umetnika. I obrnuto, umetnik
mora da dopusti da kuca izoluje i definiSe njegov slobodni duh. Jer umetnici, knjizevnici
i nau¢nici su jedini slobodni ljudi. Za razliku od svih ostalih slobodnih ljudi koji ne zna-
ju da to jesu.

16 Prethodni nastavak, napisano na starolatinskom, ili Prikvel Appendix, re¢eno u danasnjim filmskim
terminima.
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lako je iluzoran i privremen, taj kuéni prostor slobode narusava bezli¢nu i pretecu
monolitnost okolnog univerzuma. To su te privremene autonomne zone, uto¢ista, privat-
ne utopije, male realnosti. U njima pisac slobodno i na miru presipa iz jedne realnosti u
drugu, mesa ih i sjedinjuje. Unutra postaje spolja, i spoljno postaje unutrasnje. U tim pre-
obraZajima se prikazuje istina i lepota. Isto, zlo, strah i uzas. Podjednako kao i panika i
melanholija.

Kuce i pejzazi oko njih deo su geografije u kojoj su ukorenjena mnoga umetnicka
dela. Ponekad se to jasnije vidi, ponekad ne. Ali neka svako bude siguran da je u svakom
delu utkana i kuca u kojoj je ono nastalo, i pejzaz koji je okruZivao mesto na kome je de-
lo nastajalo. KnjiZevna i umetnicka dela pripadaju i mestu i vremenu u kome su nasta-
jala. Knjizevna istorija je i istorija geografije u kojoj su ziveli pisci i u kojima su nastajala
njihova dela. O tome govori psihogeografija, disciplina koja proucava duh mesta.

Najdublji izraz piscevog duha je njegova kuca, i radna soba u njoj. Budimo iskrenti,
kad se govori o kuci za pisca zapravo se misli na njegovu radnu sobu, i upravo kako je
kuca metafora pisca, tako je i radna soba metafora njegovog pisanja. Govoreci o pis¢evoj
radnoj sobi, mi zapravo govorimo o njegovom delu, i to bez mnogo teorijskog posredova-
nja. Tako misle pisci, tako misle ¢itaoci, a da li je zaista tako, nije sada najvaznije.

Neke kuce, Sirom sveta, lako mogu da se nazovu ku¢ama za umetnike. Neke su sa-
gradili sami umetnici, ili neki drugi koji obitavaju u unutragnjim prostorima sveta, a ne-
ke su sagradili arhitekte. NevaZno je. Jedino je bitno da su oni suvereni prostori za umet-
nike. Umetnik mora imati kuéu jer u toj kuci on preklapa unutrasnji i spoljasnji prostor
i time stvara nove duhovne prostore. Ovde ¢u izabrati primere za dva tipa: peéina i gne-
zdo. Prva je sagradena u Brazilu, druga u Australiji.

Fotografije kuée u Brazilu: Leonardo Finotti
© Leonardo Finotti
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Fotografije kuce u Australiji: Matt Gibson Architecture
© Matt Gibson Architecture

Sad ve¢ moZemo poceti gradnju, jo§ nam samo nedostaju temelji, najpre oni nevi-
dljivi. Dakle, elementi savrsene kuce za pisca su:

Vidik na cetiri vode
Veliko prednje dvoriste
Zbrkana gradnja
Unutrasnje dvoriste

A njene funkcije su dve:

Svet je velikii spas je iza ugla
Pesak i magla.

Krenimo nekim redom, najpre od svega oko kuce.

Nesputani vidici na sve strane su od nesumnjive i ogromne vaznosti. Ono §to mo-
Ze da se vidi iz kuce za pisce najpresudnije deluje na njega, ma $ta da radi. Toliko su va-
Zni netaknuti i beskrajni vidici da se njihov znacaj ne moze dovoljno naglasiti. Negde ¢e
to biti Sezdeset i Cetiri pogleda na planinu, negde arkadijska dolina. Pustinja moZe biti i
tatarska i ona gde na granici vida nestaje linija vode i neba. Svejedno. Vazno je da je vi-
dik uvek tu, nadohvat oka ili na korak--dva, uvek prisutan u umu pisca, njegovoj zelji,
svesnoj potrebi ili neplaniranom i slu¢ajnom iskoraku.
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Veliko prednje dvoriste je ono mesto, i jos viSe, onaj trenutak kad pisac izade iz svo-
je kuce i zatekne se u svetu, ili barem njegovoj umanjenoj, vrlo umanjenoj verziji. Veliko
prednje dvoriste je prvi korak ka velikom svetu, njegovo predvorje i nagovestaj, prvi tak-
toviierotska natuknica. Zatim, veliko prednje dvoriste mozZe biti i neka pretkomora, uzi-
manje vazduha, telesno prilagodavanje i akomodacija, isto tako, i poslednji otisak pri po-
vratku iz spoljnjeg sveta, otresanje prasine i stresanje kapi kise sa ramena.

Kucéa pisca neizostavno mora biti zbrkano gradena. Pri tome, ta zbrkanost nikako
nije u bilo kakvoj vezi sa fizickom gradom kuce. Konfuzna je i jednosobna brvnara, po-
modno danas nazivana kabinom, koju je Le Korbizje sebi sagradio, ili Hajdegerova koli-
ba u sumama Svarcvalda, ali i Palata postara Sevala, premda ovaj potonji ne bese pisac
vec postar. Ali zar pisac nije i urucilac dobrih i losih vesti!

Zbrkano izgradena kuca pisca je neminovna datost. Pisac ne moze da ima i ne mo-
Ze da zeli drugaciju kuc¢u. Zbrkana kuca je savrseni odraz konfuzije koja ga prati otkako
je pisac i koja uzrokuje sve $to ga ¢ini piscem. Zbrkanost nema nikakve veze s materija-
lom, arhitektonskim planovima, porodi¢nom namenom kuce, njenom infrastrukturom
ili odrzivoscu u habitatu. Zbrkano izgradena kuca ne znaci nista drugo do lavirint ra-
znih nivoa, prolaza i uglova u kojima pisac zivi i piSe. Najvazniji deo zbrkane arhitektu-
re kuce za pisca su prozori koji gledaju na sve strane i na razlicite stvarnosti. Jedan mo-
ra gledati na veliko prednje dvoriste, tu organsku bastu kuce, kao na jednoj Baltusovoj
(Balthus, Balthasar Klossowski de Rola) slici koja, otkako sam je ugledao, spada u moju li¢-
nu ikonografiju.

Unutrasnje dvoriste pridodaje pomalo isto¢njacki prizvuk kuéi pisca. Ono je para-
lela, kontrapunkt, opozit i kompozit spoljnjem svetu. Ogradeno je zidovima i gradom sa-
me kuce te tako ono predstavlja svet oivicen samom kuéom, a ne odlomak nekog sveta
van zidova. Izaziva duboku melanholiju i zamisljenost, pogled koji pisac usmerava na
unutrasnje dvoriste je pogled usmeren ka unutrasnjosti pisca, sagledavanje i preispiti-
vanje, tracak sumnje i prepustanje tom tracku da zaseni pogled i duh pisca. Pred njim
viSe nismo vani nego u sebi, ono nas pounutrasnjuje, prepokriva, udaljuje. Ako je pisac
u unutrasnjem dvoristu, u vrlo maloj meri je u svetu, pa i u kuéi. On je samo tu. To dvo-
riste uopste ne mora da postoji u kuci, potrebno je i dovoljno da sama kuca bude svoje
unutrasnje dvoriste.

Jo$ malo je ostalo. Samo jos koju re¢ o tome kako kuca za pisca ,radi”.

Zaista, svet je veliki. Mnogo vode, dosta manje zemlje, nebesa se sama nadogradu-
juimnogo je ljudii svetine u njemu, ali je ipak neophodna izvesna nedostupnost i uda-
ljenost kuce pisca od ostalih ljudi, jedno pristojno i dobronamerno pustinjastvo. Nije to
lako danas, u ovako nasrtljivoj civilizaciji. lako ljudsko drustvo zauzima jedva deseti
deo kopnene povrsine Zemlje — ukljucujuéi kuce i drumove, fabrike i parkiralista, gra-
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dove i cevovode, zajedno s njivama, pasnjacima, utrinama, kréevinama, voénjacima i
ribnjacima, svim tim mestima na kojima se ose¢a duh ljudske gladi - ¢ini se kao da se
covek protegnuo na celo kopno (pa i svu vodu). Ostalo su planine, pustinje, ravnice, br-
da, Sume i tundre, ledeni polovi... I jos toliko toga van-ljudskog, time i bez-sudbinskog.
Tih desetak-dvadeset procenata su sudbinski, i kuéa pisca mora biti daleko od tako na-
metnute ¢ovekove sudbine. Ne, nije to lako, nikada nije i nikada nece biti lako. Kuca pi-
sca mora biti daleko od civilizacije, a opet negde iza ugla, dostupna posvec¢enima, ne-
voljnicima koji traZe one vazne, sudbinske i sublimne reci ili tek pukim radoznalcima.
Tu negde, ali daleko. Na nedostupnim mramornim liticama, ali do kojih se lako stiZe,
uskom stazom u zabrde.

I sve ovo nas dovodi do piSceve kuce od peska i magle. Pes¢ana kuca je Borhesov
san, znaci san svakog pisca. U maglama smo uvek zajedno s piscima, i u magli se najbo-
lje skrivamo. Ku¢a u magli je skriveni piscev svet, nestalan a nepropadljiv, utisanih zvu-
kova, mukle tiSine unaokolo. Onda se okrec¢emo sebi i opet je svet gizdav i jak, nezan i
zavodljiv, pun i prazan.
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