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Nakon trodnevnog vernisaza, obelezenog geopolitickim tenzijama, protestima i
Strajkom, devetog maja 2026. godine otvoreno je 61. Bijenale umetnosti, koje ¢e u prosto-
rima Pardina, Arsenala, kao i u razli¢itim nacionalnim paviljonima Sirom Venecije, tra-
jati do 22. novembra.

Zbog niza tragi¢nih okolnosti i ukrstanja umetnickih i politickih narativa, 61. Bije-
nale, koje se odvija izmedu prvobitne kustoske zamisli i aktuelnog medunarodno-poli-
tickog okvira, tesko je posmatrati izolovano od globalnih sukoba i nestabilnosti. Naime,
glavna kustoskinja Kojo Kou (Koyo Kouoh, 1967-2025), prva kustoskinja africkog pore-
kla na toj funkciji u istoriji Bijenala, preminula je neposredno pre javnog predstavljanja
koncepta Umolskim kljucevima (In Minor Keys), pa se njen projekat realizuje posthumno,
bez mogucénosti da ga dodatno tumacdi ili da reaguje na aktuelni globalni kontekst.

Prvog dana vernisaza mreza internacionalnih umetnika, kustosa i kulturnih rad-
nika ANGA organizovala je proteste i performanse zbog uceséa Izraela, optuzujuci Bije-
nale za ,saucesnistvo” u aktuelnim politickim krizama. Grupe Pussy Riot i FEMEN pro-
testovale su ispred ruskog paviljona, ¢iji je povratak — prvi put nakon invazije na Ukra-
jinu 2022. godine - izazvao snazne reakcije Ukrajine, Evropske unije i dela medunarod-
ne umetnicke zajednice, dok su tre¢i dan obeleZile protestne Setnje ka Arsenalu i Strajk
kulturnih radnika — oko dvadeset sedam nacionalnih paviljona bilo je delimi¢no ili pot-
puno zatvoreno, a pojedini umetnici su, u okviru glavne izlozbe, simboli¢no prekrili ili
izmenili svoje radove.

Ranije je saopsteno da, posto proces selekcije nije bio okoncan za Zivota glavne ku-
stoskinje, Zlatni lav za zivotno delo nece biti dodeljen, a devet dana pre zvani¢nog otva-
ranja Bijenala strucni ziri je podneo kolektivnu ostavku uz obrazloZenje da ne Zzeli da
procenjuje radove autora koji dolaze iz zemalja ,Ciji su lideri optuZeni za zlo¢ine protiv
Covecnosti”. Fondacija Bijenala je zato saopstila da ¢e odluku o najprestiznijim nagrada-
ma doneti publika, da bi potom viSe desetina umetnika sa glavne izlozbe, kao i timovi
brojnih nacionalnih paviljona, objavili da se ,u znak solidarnosti sa Zirijem” povlace iz
konkurencije za nagrade. Na kraju je i Ministarstvo kulture Italije saopstilo da ¢e Pavi-
ljon Rusije, posle zvani¢nog otvaranja, biti zatvoren za publiku.

U isto vreme, Sirom Venecije bili su postavljeni plakati koji su najavljivali fiktivne
dogadaje posvecene ukrajinskim umetnicima stradalim u ratu, dok je publiku po ulazu
u Dardine docekao kamion sa betonskom skulpturom jelena u formi origamija. Origami
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jelen ukrajinske umetnice Zane Kadirove, nomadski objekat koji referise na iskustvo ra-
seljenosti i gubitak doma, prvobitno je bio postavljen u Pokrovsku, a potom je iz ratom
pogodenog grada prenosen u razne evropske gradove.

Mada se okvir 61. Bijenala nadovezuje na konceptualne diskurse prethodna dva iz-
danja, i vezan je za postfeministicka i postkolonijalna preispitivanja, i dalje ostaje dile-
ma da li je re€ o strukturnoj transformaciji ili samo o korekciji reprezentacije unutar po-
stojeCeg sistema vidljivosti. Podsetimo, na Centralnoj izlozbi 59. Bijenala prvi put je izla-
galo viSe umetnica nego umetnika, dok je 60. izdanje nastavilo da prosiruje diskurs ,dru-
gosti” imenovanjem kustosa iz Latinske Amerike koji je usmerio fokus ka autohtonim
autorima, migrantima, LGBTQ+ umetnicima i umetnicama, istorijski pozicioniranim na
periferiji institucionalnog sistema.

U tom smislu 61. Bijenale pokazuje kontinuitet, ali i napredak: prvi put je kusto-
skinja Centralne izloZbe jedna od najznacajnijih figura savremene africke i globalne
umetnicke scene, prepoznatljiva po mapiranju postkolonijalnih istorija i potisnutih gla-
sova, narocito Zena africkog porekla — nositeljki alternativnih arhiva i narativa, ¢ija se
kustoska koncepcija oslanja na intersekcionalnost, analiticki okvir kojim Kimberli
Krens$o ukazuje kako rod, rasa, klasa i kolonijalna istorija nisu odvojene kategorije vec
isprepletene infrastrukture moci. Koncept U molskim kljucevima referiSe i na romane
Gabrijela Garsije Markesa Sto godina samoce (1967) i Toni Morison Voljena (1987), dok
posebno mesto zauzima ,Poetski karavan”, istorijski projekat Kojo Kou sa grupom afric-
kih pesnika iz 1999. godine, na aktuelnom Bijenalu reaktiviran kao performativni omaz
njenom radu.

Kustoskinja Kou je, sa svojim timom, za Centralnu izloZbu odabrala sto deset umet-
nika, umetnickih parova, kolektiva i organizacija umetnika iz razli¢itih zemalja i regio-
na sveta. Koncept izlozbe je zasnovala na strategiji ,usporavanja” i antimonumentalnom
pristupu, sa naglaskom na lend artu, istraZivanju zajednice i procesualnosti. Inspirisa-
na karnevalskim praksama i participacijom, akcentovala je kolektivno ucenje, razmenu
idrustvenu odgovornost, izvan logike trzista i spektakla. U tom okviru izloZba je posta-
vljena kroz tematske celine: ,svetili§ta” (memorija i rituali), ,procesije” (participativne
forme), ,8kole” (transnacionalne razmene) i ,odmor” (usporavanje i kontemplacija), kao
i performativne prakse ,u kojima telo funkcionise kao nosilac znanja i iskustva”.

Na 61. Bijenalu realizuju se i izloZbe u sto nacionalnih paviljona. Prvi put ucestvu-
ju: Republika Gvineja, Ekvatorijalna Gvineja, Nauru, Katar, Sijera Leone, Somalija i Vi-
jetnam, dok El Salvador prvi put nastupa u sopstvenom paviljonu. Istovremeno, Iran je
odustao od ucesca.

Bojkot paviljona Rusije i Izraela bila je dominantna tema u danima vernisaza, ali
i preispitivanje odnosa nacionalnih paviljona i Centralne izlozbe, kao i to u kojoj su me-
ri koncepti nacionalnih selekcija relevantni. Na pojedinim lokalnim nivoima, uklju¢u-
juci i Srbiju, vodene su debate u vezi sa procedurama selekcije, transparentnosti i re-
prezentativnosti umetnickih izbora, $to je ukazalo na $iri problem umetnicke legitim-
nosti institucionalnih odluka, kao i na sve izraZenije preplitanje umetnickih i politic-
kih diskursa.
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Tokom vernisaZa najposeceniji, a na drustvenim mreZama i najviralniji, bio je au-
strijski paviljon, a u redovima se ¢ekalo i ispred paviljona Nemacke, Francuske, Danske,
Japana, Belgije, kao i Velike Britanije, gde izlaze dobitnica Tarnerove nagrade Lubaina
Himid, jedna od klju¢nih figura britanske savremene umetnosti i pokreta British Black
Arts Movement.

Najkontroverzniji, austrijski paviljon — zahvaljujuéi projektu Seaworld Venice Flo-
rentine Holcinger, koji spaja performans, pozoriste i instalaciju, i tematizuje apokaliptic-
ne scenarije — pretvoren je u imerzivni prostor nalik vodenom parku, postrojenju za pre-
¢is¢avanje vode i ritualnoj arhitekturi. Performansi, koji se odvijaju ispred i unutar pa-
viljona — ukljucujuci umetnicu koja naga visi naglavacke u velikom zvonu, izvodacicu na
dzet-skiju, kao i instalaciju u kojoj je telo performerke uronjeno u tecnost nastalu preci-
$¢avanjem urina — koriste efekat Soka kako bi publiku uveli u pricu o masovnom turi-
zmu i klimatskoj krizi ,,u svetu u kojem trpimo posledice sopstvenih ekoloskih i politic-
kih praksi”. Naga tela, potpuno izloZena i zavisna od tehnologije, u ovom slucaju ne funk-
cionisu kao objekti spektakla, ve¢ kao sredstvo za preispitivanje odnosa izmedu ¢oveka
isveta.

Iako heterogenost nacionalnih paviljona u odnosu na Centralnu izlozbu usloZnja-
va mogucnost ¢itanja Bijenala kao koherentnog narativa, rec je o konstitutivnoj odred-
nici samog formata. Klju¢no je Sto Centralna izlozba 61. Bijenala naglasava da propitiva-
nje trauma nije zavrseno i da marginalizovani glasovi nisu ,,pozadina” nego centar na-
rativa te da se izloZba uspostavlja kao prostor preispitivanja rezima vidljivosti, uz inter-
sekcionalnost kao analiticki okvir.

Koncept U molskim kljucevima dekonstruise mehanizme kulturnog iskljucivanja,
konceptualizujuci binarne relacije ,centra” i ,periferije” kao propusne, ali recepcija umet-
nickih praksi i dalje je najcesce uslovljena istorijski i kulturno konstruisanim rezimima
percepcije u koje su ve¢ upisane kategorije roda, rase i ,drugosti”, $to odlaze promene u
postoje¢im strukturama vidljivosti i ustaljenim kategorijama misljenja koje izlozba an-
ticipira. S tim u vezi, kustoska strategija Kojo Kou, zasnovana na principu usporavanja i
procesualnosti, artikuliSe ,molske kljuceve” kao prostor kolektivnog misljenja, edukaci-
je i kontemplacije izvan matrice spektakla, ali otvara i debatu u kojoj meri ,Sapat usred
buke sveta” posmatrace moze transformisati u politicki i drustveno odgovorne subjekte.

Uprkos osporavanjima i kontroverzama koje prate Bijenale umetnosti, Venecija to-
kom trajanja ove manifestacije i dalje ostaje jedno od klju¢nih mesta umetnicke vidljivo-
sti i legitimacije, Sto potvrduje i ovogodiSnje prisustvo etabliranih figura savremene
umetnosti, medu kojima su Marina Abramovié¢, DZeni Sevil, Sirin Negat, Ri¢ard Prins,
Artur Dzafa, Ervin Vurm i Anis Kapur, koji izlazu u venecijanskim palatama, akademi-
jama, galerijama, muzejima i fondacijama.
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